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Hans-Jiirgen Carl-Maria Freiherr von Weber
zum 90. Geburtstag

Wie mag es wohl sein, aufzuwachsen als Ururenkel eines der bedeutendsten Komponi-
sten des 19. Jahrhunderts? Als direkter Nachkomme eines Komponisten, dessen Werke
— wenn auch nur in Auswahl - im Opern- und Konzertrepertoire der Zeit regelmifig
prisent sind? Was heif3t es, aufzuwachsen mit einem Namen, der zwar nicht so eindeu-
tig musikalisch besetzt ist wie der Beethovens oder Mozarts, sich aber doch durch das
kleine Wértchen ,,von*“ aus der Reihe der zahlreichen Webers heraushebt?

Hans-Jiirgen Frhr. von Weber 1986 bei der Unterzeichnung der Schenkungsurkunde in der DSB,
rechts im Hintergrund die ehemalige Generaldirektorin der DSB Prof. Dr. Friedhilde Krause
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Zum Gliick (?) gab es fiir die minnlichen Erben schon lange keine Pflicht mehr,
* ebenfalls Musiker zu werden. (Wieviel Arger konnte man sich wohl in Bayreuth
ersparen, wenn auch in der Familie Wagner die Verpflichtung zum aktiven musikali-
schen Erbe abgeschafft wire?) Schon Max Maria von Weber hatte einen technischen
Beruf ergriffen und sich im Eisenbahnwesen einen eigenen, sehr erfolgreichen Wir-
kungskreis aufgebaut. Doch hatte derselbe Max Maria auch die erste, dreibindige
Biographie seines Vaters geschrieben und hatte verfiigt, daf8 sich der Nachlaf Carl
Maria von Webers ausschliefflich in der minnlichen Linie vererben sollte. So wurde
Hans-Jiirgen von Weber im Alter von vier Jahren Erbe dieses Nachlasses, da sein Vater
bereits im September 1914 im ersten Weltkrieg fiel. (Zu weiteren biographischen
Details vgl. das Portrit von Ute Schwab in Weberiana 3, S. 3-5.) Vielleicht hat dieses
natiirliche Aufwachsen als ,,Erbe* dazu beigetragen, daf Hans-Jiirgen von Weber spiter
so selbstverstindlich als solcher auftrat. Mich hat es zumindest von Anfang an beein-
druckt, mit welcher Souverinitit, gepaart mit vornehmer Zuriickhaltung, er das Erbe
seines Ururgrofivaters vertritt. Ohne im engeren Sinne musikalisch aktiv zu sein, kennt
und liebt er die Musik seines Vorfahren, und ist es fiir ihn immer selbstverstindlich
gewesen, engen Kontakt zu Musikern zu halten.

Die fiir das Erbe und die Offentlichkeit nachhaltigste Entscheidung traf Hans-Jiirgen
von Weber 1986 aus Anlafl des 200. Geburtstages von Carl Maria von Weber. In
diesem Jahr schenkte er der Stadt Dresden die Familien-Gemilde, die bereits seit
lingerem das ehemalige Sommerdomizil Webers in Hosterwitz zierten, und der Deut-
schen Staatsbibliothek in Berlin den Werk-Nachlaf des Komponisten, der seit 1956
dort als Dauerleihgabe deponiert war. Zu seinen zahlreichen weiteren Aktivititen zur
Pflege des Erbes von Carl Maria von Weber zihlen neben der Teilnahme an verschiede-
nen Weber-Kongressen auch das Engagement fiir die Griindung des Weber-Kuratori-
ums 1988 und der daraus hervorgegangenen Internationalen Carl-Maria-von-Weber-
Gesellschaft 1991.

Neben der Weber-Gesellschaft verdankt die Weber-Gesamtausgabe Hans-Jiirgen
-von Weber eine grofziigige Unterstiitzung ihrer Arbeit — als duBeres Zeichen dieser
Verbundenheit wird ihm der jiingste Band mit den beiden Sinfonien anliRlich seines
Geburtstages gewidmet. Wenn Hans-Jiirgen von Weber inzwischen die Verwaltung des
Nachlasses seinem Sohn Christian iibergeben hat, so ist er uns doch nach wie vor
jederzeit gerne Ansprechpartner und Ratgeber.

Wir wiinschen Hans-Jiirgen Carl-Maria Freiherr von Weber, daf sich seine Gesund-
heit weiterhin stabilisiert und er zusammen mit seiner Frau Gemahlin, Ute Freifrau von
Weber, noch viele gliickliche Jahre — auch fiir Carl Maria von Weber - erleben kann.

Irmlind Capelle
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Vorbemerkung

Mit etwas Verspitung, fiir die es verschiedene interne und externe Griinde gab, kann es
wieder serviert werden: das bekannte ,,Webersche Allerlei“, auch diesmal, wie wir
meinen, mittels erlesener Zutaten liebevoll angerichtet. Bereits wiahrend der vergange-
nen Mitgliederversammlung, aber auch im Anschluff daran, war mehrfach der Wunsch
geduflert worden, den Weimar-Vortrag von Dagmar Beck nachlesen zu konnen. Diese
Anregung greifen wir gerne auf: Die Autorin hat das Manuskript fiir den Abdruck in
unseren Mitteilungen nochmals ein wenig ,,aufpoliert” und mit Quellenangaben verse-
hen - so bietet der Aufsatz einen komprimierten, aber duferst inhaltsreichen Uberblick
zum Thema Weber und Weimar. Quasi als Beilage dazu empfehlen sich die Jugenderin-
nerungen der Weber-Enkelin Maria von Wildenbruch, niedergeschrieben in Weimar,
die unser Mitglied Hartmut Herbst in neuer, kommentierter Ubertragung vorstellt.

Eine besondere Freude ist, daff Natalja Gubkina, die bereits in der Musikforschung
kurz iiber ihren aufsehenerregenden Fund von Webers Waldmddchen-Partitur in
St. Petersburg berichtet hatte, sich bereiterklirte, fiir die Weberiana — sozusagen als
Hauptgang — einen umfangreicheren Beitrag iiber diese Entdeckung beizusteuern. Inzwi-
schen hatten wir Gelegenheit, die sympathische Petersburgerin persénlich kennenzuler-
nen. Wir sind ihr fiir ihre gleichbleibende Geduld bei allen unseren neugierigen Fragen
sehr dankbar! Dagmar Beck hat, unter Benutzung von Vorarbeiten von Friedhilde Krause
und unterstiitzt vom Redakteur, die deutsche Ubersetzung des Artikels erarbeitet.

Als Dessert empfehlen wir: Friedrich Ferdinand Flemming. Der Berliner Weber-
Freund ist den aufmerksamen Weberianern aus Beitrigen der letzten Jahre sicher schon
bekannt. Hartmut Mehlitz stellt ihn uns unter einem ganz neuen Blickwinkel vor und
fiihrt sich damit bestens als neues Mitglied unserer Gesellschaft ein. Last (but not least?)
- Kise schliefit den Magen — hat der Redakteur seinen ,,Fortsetzungsroman“ Diskogra-
phie zu einem vorliufigen Ende gebracht; wir werden sehen, wie ,,vorliufig® dieses
Ende sein wird. Geplant ist, die komplette Diskographie in der Zukunft auch im
Internet (via Website der Gesellschaft) zur Verfiigung zu stellen — daran wird dem-
nichst ,,gebastelt®.

Mehrfach ist in den vergangenen Jahren das manchmal vielleicht wie ,,Hausmanns-
kost“ wirkende Layout der Weberiana bemingelt worden — dem soll nun abgeholfen
werden. Das ,,Ein-Mann-Unternehmen“ Redakteur/Setzer gehért der Vergangenheit
an. Der nun (fast) perfekte Satz wurde beim neuen Heft sozusagen ,von héchster
Hand" eingerichtet — die Vorsitzende der Gesellschaft ist dem zeitlich etwas iiberlaste-
ten Redakteur hilfreich zur Seite gesprungen. Wir sind gespannt auf die Reaktionen der
Mitglieder! Natiirlich haben daneben - wie in jedem Jahr - die Mitarbeiter der
Arbeitsstellen durch geduldiges Korrekturlesen und etliche redaktionelle Eingriffe zum
Gelingen beigetragen; dafiir ein ganz herzliches Dankeschén!

Also: inhaltsreiche Kost, in leicht gewandelter Form dargereicht — Wohl bekomm’s!

Frank Ziegler



Carl Maria von Weber und Weimar
Quellen und Dokumente

vorgestellt von Dagmar Beck, Berlin

Als Carl Maria von Weber am 27. Januar 1812 zu einem achttigigen Aufenthalt nach
Weimar kam, befand er sich auf einer Kunstreise, die er am 1. Dezember 1811 mit dem
Klarinettisten Heinrich Joseph Baermann von Miinchen aus angetreten hatte. Prag,
Leipzig und Gotha lagen hinter den beiden Musikern, Dresden und Berlin waren die
nichsten Ziele. Wie in diesem Falle sollte Weimar auch bei allen weiteren Aufenthalten
des Jahres 1812 sowie 1814, 1817 und 1825 Durchreisestation sein: auf der Fahrt von
oder nach Gotha, auf der Hochzeitsreise 1817 oder auf der Fahrt zur Kur nach Bad Ems
1825'. Diese kurzen Aufenthalte prigten auch den Charakter seiner Besuche in dieser
Stadt: Weber komponierte hier nicht, seine Aktivititen waren - vor allem 1812 — auf
die Sicherung der materiellen Existenz gerichtet, er musizierte am Hofe und in Privat-
zirkeln, kniipfte mannigfaltige Kontakte, fiihrte einen intensiven Gedankenaustausch
mit Gleichgesinnten und hatte anregende Begegnungen mit Weimarer Kiinstlern. Die
folgenden Ausfithrungen basieren in erster Linie auf Ergebnissen aus der Arbeit an der
Gesamtausgabe der Briefe sowie der Tagebiicher?, die - wenn auch nur aus kurzen
Notaten bestehend und nicht immer vollstindig — einen recht genauen Uberblick iiber
Webers Unternehmungen in Weimar vermitteln.

Zu einer ersten Berithrung mit der Stadt an der Ilm war es bereits in Webers
Kindheit gekommen, als seine Mutter Genovefa von Weber von Juni bis September
1794 als Séngerin und Schauspielerin am Weimarer Hoftheater engagiert war. Aller-
dings diirfte sich die Familie iiberwiegend in Bad Lauchstidt, Rudolstadt und Erfurt
aufgehalten haben, wo die Auffiihrungen in der Sommersaison stattfanden?®.

Zwei Jahrzehnte spiter — im April 1812 — schreibt der angehende Kiinstler in bezug
auf sein unstetes Leben als reisender Klaviervirtuose an den Herausgeber der Allgemei-
nen Musikalischen Zeitung Friedrich Rochlitz: Sie haben vollkommen Recht, dieff lange
Umberschweiffen macht schlecht, und so lange ich dieff noch fiible ist es gut, aber leider
giebt es erstlich nur diesen Weg sich schneller bekannt zu machen, und vielseitige Bildung
zu erlangen, und zweitens ist es schwer fiir mich einen Wirkungs Kreif§ zu finden, wo ich
wahrhaft der Kunst zu Nuzzen leben kann [...]*. Webers Reise nach Weimar im Januar
1812 diente ohne jeden Zweifel dazu, den im Brief an Rochlitz formulierten Zielen
niherzukommen, und der Weg dahin fiihrte vor allem iiber eine Verbindung zum

16. Januar 1812 Durchreise nach Gotha; Aufenthalte: 27. Januar — 4, Februar 1812, 5. - 6, September 1812,
26. Oktober - 6. November 1812, 20. - 15, Dezember 1812, 9. - 11. September 1814, 12. — 15. Dezember
1817, 6. - 9, Juli 1825, 29, — 30. August 1825; 17. Februar 1826 Durchreise nach Erfurt.

*  D-B, Mus. ms. autogr. theor. C. M. v. Weber WFN 1, Jg. 1810-1826, im folgenden zitiert als TB.

Vgl. C. A. H. Burkhardt, Das Repertoire des Weimarischen Theaters unter Goethes Leitung 1791-1817,
Hamburg und Leipzig 1891, S. 14f. — Erwihnt sei hier auch, da Webers Vater Franz Anton nach der
Chemnitzer Auffithrung der Oper Das stumme Waldmidchen am 5. Dezember 1800 das Werk seines Sohnes
mehrmals dem Weimarer Hofkammerrat und Mitglied der Hoftheaterintendanz Franz Kirms - jedoch ohne
Erfolg - fiir eine Auffiihrung am dortigen Hoftheater empfahl, vgl. Ernst Pasqué, Goethe's Theaterleitung in
Weimar, Leipzig 1863, Bd. 2, S. 26-36.

*  Brief vom 25. April 1812.
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Weimarer Hof sowie iiber die persénliche Bekanntschaft mit Goethe. Was den Weima-
rer Hof betrifft: Hier ging es Weber in erster Linie um Kontakte zur russischen
Grofifiirstin, der damaligen Erbprinzessin Maria Pavlovna (1786-1859), Schwieger-
tochter des regierenden Herzogs Carl August. Empfehlungen von Herzog August Emil
Leopold von Sachsen-Gotha-Altenburg, bei dem Weber und Baermann zuvor zehn
Tage zugebracht und konzertiert hatten, an Herzog Carl August und Maria Pavlovna
fiihrten die beiden Kiinstler nach einer Visite beim Hofmarschall Friedrich von Ende
am 29. Januar 1812 zu einem ersten Empfang bei der Groffiirstin, wie sie in Weimar
genannt wurde. Maria Pavlovna — eine Klavierschiilerin des Weimarer Kapellmeisters
August Eberhard Miiller - war dafiir bekannt, daf sie zahlreiche Beziechungen zu
Kiinstlern und Wissenschaftlern unterhielt und vor allem auf musikalischem Gebiet
durch Gelder aus Rufland férdernd wirken konnte. Bei dieser ersten Begegnung im
Weimarer Schlof wurde Webers 1809 komponiertes Klavierquartett in B-Dur (JV 76)
dargeboten, das der Groffiirstin, wie Weber im Tagebuch vermerkte, sebr gefiel. Auch
die fiir Baermann geschriebenen und auf der Kunstreise hiufig gespielten Silvana-
Variationen B-Dur fiir Klarinette und Klavier (op. 33, JV 128) scheinen Beifall gefunden
zu haben, da sie wiederholt werden mufiten. Zwei Tage spiter fand im Salon Maria
Pavlovnas ein weiterer Musikabend statt, bei dem It. Tagebuch vielerlei gespielt und
gesungen wurde’. Vermutlich durch Vermittlung der Schauspielerin Caroline Jagemann,
der Geliebten Herzog Carl Augusts, die 1809 als Frau von Heygendorf in den Adelsstand
erhoben wurde, kam es am 2. Februar 1812, am Geburtstag des Erbprinzen, zu einem
vom Herzog im groflen Saal des Schlosses veranstalteten Hofkonzert fiir die beiden
Kiinstler, ein — wie Weber bemerkte — in den Annalen Weimars [...] unerhortes Ereignis®.
Leider sind Einzelheiten zum Programm dieses Konzertes nicht bekannt, es existiert
lediglich Webers Tagebucheintragung vom 2. Februar: Abends das Concert bey Hofe.
alles ging gut, und gefiel auflerordentlich, unsere Variat:[ionen] [= Silvana-Variationen]
musten wiederholt werden. die Groffiirstin sprach lange mit mir erlaubte mir Ibr etwas zu
dediciren. Ein von den Kiinstlern angestrebtes &ffentliches Konzert kam nicht zustande,
weil die Tage durch Hoffeste anliflich von Geburtstagen von Mitgliedern des Herzogli-
chen Hauses belegt waren. Trotzdem konnte Weber mit dem finanziellen Erfolg dieses
ersten Weimar-Aufenthalts, der ihm insgesamt 98 Taler einbrachte’, zufrieden sein.

Das der Grofifiirstin angetragene Dedikationswerk war die Klaviersonate C-Dur
(op. 24, JV 138), die in der Zeit vom 12. April bis zum 18. August 1812 in Berlin
entstanden war. Das handschriftliche, sorgfiltig in Maroquin-Leder eingebundene
Widmungsexemplar wurde auf Dringen Maria Pavlovnas noch vor dem zweiten mehr-
tigigen Weimar-Aufenthalt des Jahres 1812 von Gotha aus, wo sich Weber inzwischen
wieder befand, zusammen mit einer Abschrift der Silvana-Variationen It. Tagebuch am
17. September 1812 nach Weimar abgeschickt.

Am 26. Oktober 1812 unterbrach Weber auf Wunsch Maria Pavlovnas seinen
Gothaer Aufenthalt, um in Weimar seine neue Sonate selbst vorzuspielen und die
Groffiirstin im Uben der Sonate zu unterweisen, eine Brodt-Sache, wie er am 1. No-
vember an seinen Freund Hinrich Lichtenstein schrieb. Bereits am ersten Tag nach

¥ TBvom 31. Januar 1812,
¢ Brief an Friedrich Rochlitz vom 14, Februar 1812.
7 TB Uebersicht Januar und Februar 1812.
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seiner Ankunft, am 27. Oktober, trug Weber im Rahmen einer Soiree im Musiksalon
Maria Pavlovnas seine Sonate sowie die neukomponierten Variationen C-Dur iiber eine
Romanze aus Méhuls Oper Joseph (op. 28, JV 141) vor. Die Groffiirstin wiederum
spielte den Klavierpart seiner Silvana-Variationen, wihrend der Klarinettenpart vermut-
lich von einem der Hofmusiker ausgefiihrt wurde. Der auf wenige Tage veranschlagte
Aufenthalt verlingerte sich auf 12 Tage, da gleichzeitig der russische Gesandte in Paris,
Fiirst Alexander Kurakin, anwesend war, dem die Groffiirstin vorrangig ihre Aufmerk-
samkeit widmete. Voller Unruhe schrieb Weber, der sich wieder seinen in Gotha begon-
nenen Kompositionen zuwenden wollte, am 1. November in dem bereits zitierten Brief
an Lichtenstein: Es ist zum verzweifeln. hier kann ich nicht arbeiten habe kein Instrument
pp werde iiberlaufen, und mufl wieder Visiten schneiden. die Grofifiirstin will gerne die
Sonate unter meiner Leitung lernen, hat aber selbst schon éfter gesagt, sie glaube sie lerne
sie in ibrem Leben nicht ordentlich; und wenn Sie keine Grosfiirstin wire wiirde ich so frey
sein ihr vollkommen Recht zu geben. aber so — muf man sehen wie weit man es bringt. —

Bis zur Riickreise nach Gotha am 6. November 1812 kam es noch zu vier weiteren
im Tagebuch belegten Visiten bei der Groffiirstin®, bei denen u. a. die C-Dur-Klavierso-
nate einstudiert wurde. Immerhin notierte Weber dann anliflich seiner Visite vom
4. November 1812: gespielt an der Sonate. recht brav.

Ein weiteres Konzert, iiber das auch nur bruchstiickhaft aus dem Tagebuch zu
erfahren ist, fand am 3. November statt — vermutlich wieder im Musiksalon der
Groffiirstin. Webers Eintragung von diesem Tag charakterisiert den auf Eigenstindig-
keit bedachten Kiinstler: da sab ich Beeth:[hovens] Com:[positionen] liegen zu meinem
Verdrufl weil ich dachte es sey auf ein Wettrennen angeseben. Offenbar bewahrheiteten
sich seine Befiirchtungen nicht. Er spielte an diesem Abend sein 1. Klavierkonzert C-Dur
(op. 11, JV 98), wobei aus dem Tagebuch nicht hervorgeht, wieviele Musiker der
Hofkapelle dabei mitwirkten, die Variationen iiber Vien qua, Dorina bella (op. 7, JV 53)
und eine freie Fantasie. Nach diesem Aufenthalt bestand das Honorar in einem Ring mit
einem von Brillanten eingefaiten Aquamarin und der Ubernahme der Ubernachtungs-
kosten, was den von Existenzsorgen bedrohten jungen Kiinstler zu der Klage im
Tagebuch veranlafite: Geld wire mir freylich lieber gewesen, so habe ich viele baare
Auslagen umsonst gehabt. den Ring trage ich nicht und darf und will ibn nicht verkaufen.
Ubrigens lieR Weber den Ring ohne Steirf 1817 zu einem Hochzeitsschmuck fiir seine
Braut Caroline Brandt umarbeiten und verkaufte den Stein im April 1823°,

Mit einem finanziellen Miferfolg endete schlie@lich die letzte, viertigige Weimar-
Visite im Jahre 1812, bei der Weber am 23. und 24. Dezember sein neues Klavierkon-
zert Es-Dur (op. 32, JV 155) spielte. Am 26. Januar 1813 schrieb er in diesem
Zusammenhang an seinen Freund Gottfried Weber: in Weimar spielte ich 2 mal bey der
Groffiirstin und bekam — nichts. wahrscheinlich durch ein Mifverstindnifi, Nicht son-
derlich dadurch erbaut fubr ich voll Arger in der grofien Kilte abends 8 Ubr d:[en] 25" in
einem Schlitten ab nach Leipzig [...].

Es ist noch nachzutragen, daf der Komponist am 24. Dezember 1812 die 1804
errichtete russisch-orthodoxe Hauskirche Maria Pavlovnas im Weimarer Schlof be-

* TB 29. und 30. Oktober, 2. und 4. November 1812.
* TB 23. August 1817, 14. April 1823,
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suchte'®, wo er den interrefanten Ruffischen Gottesdienst mit blofler Vokal Musik
horte!.

Zu kurzen Begegnungen mit Maria Pavlovna kam es 1813 in Prag'? und 1814 in
Weimar®. Da die Groffiirstin zum Wiener Kongrefl abreiste, brach Weber diesmal
seinen Aufenthalt nach drei Tagen ab.

1815 widmete Weber Maria Pavlovna ein weiteres Werk, die c-Moll-Variationen
iiber die russische Weise Schone Minka (op. 40, JV 179), die er ihr von Dresden aus am
20. oder 21. April 1815 nach Wien sandte'. Eine Reaktion auf diese Dedikation ist
leider nicht bekannt geworden.

Die letzte personliche Begegnung fand nach den vorhandenen Quellen wihrend der
Hochzeitsreise statt, die Weber mit seiner Frau Ende 1817 unternommen hatte. Am
14. Dezember heiflt es im Tagebuch: zu Ibhro Hobeit der Groffiirstin. sebr gnidig
empfangen, und mit schmeichelbaften Dingen iiberhduft. Vermutlich erhielt Weber an
diesem Tage auch ein Empfehlungsschreiben der Groffiirstin an ihren Bruder, Zar
Alexander I., denn er notierte sich — ebenfalls im Tagebuch - ein Trinkgeld fiir den
Schreiber des Briefes an den Kaiser, ein méglicher Hinweis, daff zu diesem Zeitpunkt
offenbar immer noch eine Reise nach St. Petersburg in Erwigung gezogen wurde, die
1812 aufgrund der kriegerischen Auseinandersetzungen nicht zustande gekommen war.

1818 gab es in Dresden eine Beriihrung mit dem Weimarer Hof". Auf Wunsch von
Erbgrofherzog Carl Friedrich, der gerade in der Stadt weilte, wurde am 31. Mai
Webers Es-Dur-Messe (JV 224) aufgefiihrt. Und als schlieflich 1818/19 nach dem Tode
von August Eberhard Miiller die vakante Stelle des Weimarer Hofkapellmeisters neu zu
besetzen war, soll neben Peter von Lindpaintner, der sich personlich beworben hatte,
und Johann Nepomuk Hummel auch Weber zu den Kandidaten gehort haben, die in
die engere Wahl gezogen wurden'. Am 23. Februar trat dann allerdings Hummel, der
in der Folge dem Weimarer Musikleben wesentliche Impulse verleihen sollte, das Amt
des Grofherzoglichen Kapellmeisters an.

Die Begegnungen Webers mit Goethe sind vor allem in der Goethe-Literatur vielfach zitiert
worden. An dieser Stelle sollen noch einmal die wesentlichsten Quellen angefiihrt werden,
wobei auf die zwar sehr anschaulichen, aber doch aus spiterer und sehr persanlicher Sicht
geschriebenen Berichte in der Weber-Biographie des Sohnes Max Maria'? verzichtet wird.
Ausgeriistet mit zwei Empfehlungsschreiben von Anton Friedrich Justus Thibaut'
aus Heidelberg und Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling', den Weber 1811 in

Ausschlieflich in den Sommermonaten wurde der Gottesdienst in einem als russisch-orthodoxe Kirche
eingerichteten Raum im Erdgeschof des Hauses der Frau von Stein abgehalten, vgl. Weimar. Lexikon zur
Stadtgeschichte, hg. von Girta Giinther, Wolfram Huschke und Walter Steiner, Weimar 1998, S. 191.

Vgl. Webers Brief an die Berliner Freunde vom 20. Januar 1813 sowie TB vom 24. Dezember 1812,
2 TB9.und 11. Juni 1813,
9. - 11. September, vgl. Brief an Hinrich Lichtenstein vom 17. September 1814.

Vgl. TB vom 20. April 1815 sowie den mit 21. April 1815 datierten Briefentwurf Webers an Maria Pavlovna,
D-B, Weberiana CLITA f 2, la.

IS TB 28.,29. und 31. Mai 1818,

Vel. Wilhelm Bode, Die Tonkunst in Goethes Leben, Berlin 1912, Bd. 2, S. 156; Wolfram Huschke, Musik im
klassischen und nachklassischen Weimar, Weimar 1982, . 64.

Max Maria von Weber, Carl Maria von Weber. Ein Lebensbild, Leipzig 1864, Bd. 1, 5. 327 und 382, Bd. 2, §. 606.
' 6. Dezember 1810.

¥ 30. November 1811.
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Miinchen kennengelernt hatte, kam es am 29. Januar 1812 wihrend des Musikabends
bei Maria Pavlovna zu einer ersten Begegnung. Webers Tagebucheintrag fillt lakonisch
aus: Goethe da gesprochen. er gefiel mir nicht. Bei der nichsten Begegnung sah man sich
nur aus der Ferne: Am 1. Februar besuchte Weber die Erstauffithrung von Romeo und
Julie, eine Goethesche Bearbeitung des Shakespearschen Stiickes in der Ubersetzung
von August Wilhelm Schlegel. Die Hauptrollen wurden von Pius Alexander Wolff und
Amalie Wolff gespielt. Der Dichter selbst war anwesend, und Weber, der von einer
herrlichen Darstellung spricht, nimmt eine merkwiirdige — méglicherweise ironische —
Eintragung im Tagebuch vor: Goethes Klatschen und aufschreiben®. Goethes nachweis-
liche Anwesenheit im Hofkonzert vom 2. Februar?' bleibt in Webers Tagebuch uner-
wihnt. Von Schelling ist ein Brief an Pauline Gotter vom 25. Februar 1812 {iberliefert,
der die persénliche Distanz zwischen beiden bestitigt: An Goethe nabm ich mir die
Freiheit ihm [d. h. Weber] einige Zeilen mitzugeben; er klagte aber, von ihm [Goethe]
sebr kalt aufgenommen worden zu sein®.

Im Herbst 1812 scheinen sich die Beziehungen verbessert zu haben. In dem von
Maria Pavlovna veranstalteten Konzert vom 27. Oktober war Goethe unter den Zuhé-
rern”. Moglicherweise resultieren aus dieser Begegnung, die in Webers Tagebuch
ebenfalls nicht vermerkt ist, dessen Mitteilungen an den Berliner Arzt Friedrich Ferdi-
nand Flemming vom 30. November 1812: Mit Géthe bin ich etwas niber geriikt als sonst
[...]. Und an Lichtenstein schreibt er am 1. November 1812: Géthe habe ich einmal recht
angenebhm genofSen. Heute ist er nach Jena gereifit um den 3t Theil seiner Biographie zu
schreiben. hier kémt er nicht dazu. Es ist eine sonderbare Sache mit der niberen Vertrau-
lichkeit Eines grofien Geistes. Man sollte diese Heroen nur immer aus der Ferne anstaunen.

Eine letzte Begegnung fand durch Vermittlung August von Goethes am 6. Juli 1825
statt, als Weber auf der Durchreise nach Bad Ems drei Tage in Weimar verbrachte. Sein
Tagebuch verzeichnet nur den Satz: um 5 Ubr zu Géthe. Weder in den Briefen noch im
Tagebuch findet sich ein Kommentar zu diesem Besuch, so daff man wohl annehmen
darf, dafl die Visite eher enttiuschend verlief.

Sieht man sich die entsprechenden Daten in Goethes Tagebiichern?* an, die als
Notizentagebiicher im Charakter den Weberschen verwandt sind, so findet man in
bezug auf Weber dort ebenfalls nur sehr knapp gehaltene Eintragungen:

29. Januar 1812: Bey der Hoheit Musick, v. Weber und Barmann, Clarinet.

2. Februar 1812: Abends Hofkonzert. V. Weber und Birmann.

27. Oktober 1812: Herr Capellmeister von Weber. [...] Abends bey Ihro Hobeit zum
Concert.

6. Juli 1825: Capellmeister Maria von Weber.

0 TB 1. Februar 1812.
3 Vgl. Goethes Tagebiicher, in: Goethes Werke, hg. im Auftrage der GroBherzogin Sophie von Sachsen, Abt. 11,
Bd. 4, Weimar 1891, S. 256, Tagebuch-Eintragung vom 2. Februar 1812.

Wolfgang Herwig (Hg.), Goethes Gesprache. Eine Sammlung zeitgenbssischer Berichte aus seinem Umgang auf
Grund der Ausgabe und des Nachlasses von Flodoard Freiberm von Biedermann [...], Bd. 2, Ziirich v, Stuttgart
1969, 5. 711.

Vgl. Goethes Tagebiicher, a. a. O., Bd. 4, Weimar 1891, S. 334, Tagebuch-Eintragung vom 27. Oktober.
Goethes Tagebiicher, a. a. O., Bd. 4, Weimar 1891, S. 255, 256, 334; Bd. 10, Weimar 1899, S. 75.
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Gleichzeitig sind jedoch auch jene anerkennenden Worte iiberliefert, die Goethe nach
dem ersten Musikabend bei Maria Pavlovna an den Gothaer Hofbibliothekar Adolf
Heinrich Friedrich Schlichtegroll schrieb: In diesen Tagen sind ein paar geschickte
Musiker, von Weber und Béirmann, bei uns mit groflem Beifall aufgenommen worden,
den sie auf alle Weise verdienen. Ew. Woblgeboren kennen diese schonen Talente gewift
selbst und haben schon durch sie manches Vergniigen genossen®.

Trotzdem blieb es beim Fehlen gegenseitigen Verstindnisses, vor allem von Goethes
Seite. Der Dichter hat sich — teilweise auch unter dem Einflufl Zelters — iiber Freischiitz,
Preciosa, Euryanthe und Oberon eher negativ geduflert?s, Wie seine Reaktion war, als —
bereits nach Webers Tod - der 21jihrige Felix Mendelssohn Bartholdy am 21. Mai
1830 fiir Goethe u. a. Webers Konzertstiick f-Moll (op. 79, JV 282) sowie die Aufforde-
rung zum Tanze (op. 65, JV 260) spielte?, ist nicht bekannt.

Verfolgt man die Weimarer Tagebuch-Aufzeichnungen Webers, ist man erstaunt iiber
die Intensitit, mit der der Komponist vor allem 1812 Kontakte zu Kiinstlern und
Personen des offentlichen Lebens suchte und pflegte, wobei das Tagebuch durchaus
nicht alle Begegnungen verzeichnet, oft verbergen sie sich hinter solch typischen
Formulierungen wie Visiten gemacht wie beseflen oder Visiten geschnitten.

Im folgenden seien einige dieser Begegnungen genannt.

Gern besuchte Weber den Salon von Johanna Schopenhauer, die donnerstags und
sonntags Abendgesellschaften veranstaltete, zu denen sich Schriftsteller und Kiinstler
unterschiedlichster Richtungen zusammenfanden. Hier fiihlte sich der Komponist of-
fenbar wohl, er charakterisiert die Abende als angenebm und notiert u. a., dafl viel
gespielt und gesungen wurde und er gut disponirt gewesen sei?®.

¥ Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespriche, hg. von Karl Eibl, Abt. 1, Bd. 7:
Napoleonische Zeit, Teil Il, hg. von Rose Unterberger, Frankfurt am Main 1994, S. 23£., Brief vom 31. Januar 1812,
Vgl. u. a. Friedrich von Miillers Bericht zu Preciosa vom 24. Juni 1826: ,,Herrlicher SommerAbend im Garten
bei Goethe. Die StadtMusici spielten treflich auf. Der neue Arzt Vogel, Riemer und Coudray waren da, spiter der
Sohn und noch die OberCammerherrin. Als ,.einsam bin ich, nicht alleine®, die berrliche, seelenvolle Melodie
aus Preciosa von Weber gespielt wurde, war G. unzufrieden. ,Solche weichliche, sentim[ent]ale Melodieen
deprimiren mich; ich bedarf kriftiger frischer Téne, mich zusammen zu raffen, zu sammeln. Napoleon, der ein
Tyrann war, soll sanfte Musick geliebt haben; ich, vermutblich weil ich kein Tyrann bin, liebe die rauschenden,
lebhaften, heitren. Der Mensch sehnt sich ewig nach dem, was er nicht ist.*, in: Kanzler [Friedrich] von Miiller,
Unterhaltungen mit Goethe, Krit. Ausgabe von Ernst Grumach, Weimar 1956, S. 148, - Zu Euryantbe
iiberliefert Johann Peter Eckermann Goethes AuBerung: Carl Maria von Weber [...] mufite die Euryantbe nicht
komponieren; er mufite gleich sehen, dafl dies ein schlechter Stoff sei, woraus sich nichts machen lasse. Diese
Einsicht dirfen wir bei jedem Komponisten, als zu seiner Kunst gebérig, voraussetzen. Vgl. Johann Peter
Eckermann, Gesprdche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, hg. von Christoph Michel unter Mitw.
von Hans Griiters, in: Johann Wolfgang Goethe, Sdmtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gesprdche, Abt. 11,
Bd. 12 (39), S. 154. - Nach dem Besuch einer Vorstellung des Oberon am 8. Juni 1829 notierte Goethe im
Tagebuch: Abends ging ich in’s Schauspiel. Sah zwey Acte des Oberon, die recht gut aufgefiibrt wurden. Das
Stiick aber kénnte man Viel Larmen um nichts heiflen. Vgl. Goethes Tagebiicher, a. a. O., Bd. 12,
Weimar 1901, §.79. = Zum Freischiitz, den Goethe iibrigens - verbunden mit Ehrungen - an seinem
75. Geburtstag am 28. August 1824 im Hoftheater sah, ist eine Aussage iiberliefert, die in erster Linie den
Librettisten wiirdigt: Ware der Freischiitz kein so gutes Siijet, so hdtte die Musik zu tun gebabt, der Oper den
Zulauf der Menge zu verschaffen, wie es nun der Fall ist, und man sollte daher dem Herm Kind auch einige Ehre
erzeigen. Vgl. Johann Peter Eckermann, a. a. O., S. 282.

Johann Wolfgang Goethe, Samtliche Werke, a. a. O., Abt. 11, Bd. 11: Die letzten Jahre, Teil II, hg. von Horst
Fleig, Frankfurt am Main 1993, §. 269.

# TB 5. November und 24. Dezember 1812.
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In einem weiteren Hause musizierte Weber, gemeinsam mit Baermann, dem Kapell-
meister Miiller und seiner Frau sowie dem Bassisten Karl Stromeyer?. Es handelt sich
um das am heutigen Herderplatz gelegene Deutschmeisterhaus, das 1808 von Herzog
Carl August fiir Caroline Jagemann erworben wurde. Diese bat Weber zwecks Auffiih-
rung um eine Partiturkopie seiner Oper Silvana, die er ihr auch am 25. Dezember 1812
iiberlief. Am 17. und 19. Februar sowie am 26. Mirz 1814 wurde das Werk mit
Caroline Jagemann in der Titelrolle gegeben, verschwand dann aber vom Spielplan?®.
Es existieren hierzu zwei gegensitzliche Beurteilungen der Auffithrung. Goethe, der die
Vorstellung vom 19. Februar 1814 besucht hatte, schrieb — sicher unter Beachtung der
gesellschaftlichen Konventionen — an Herzog Carl August: [...] Um mit lebendiger
Heiterkeit zu schlieflen, bemerke nur noch, daff Sylvana mit vielem Beyfall gegeben
worden. Es war freylich fiir eine Kiibnheit zu achten, wenn eine beliebte Singerin als
stumme Person aufzutreten wagt, allein es ist auch dieses mit so viel Anmuth gescheben,
daf die Ungeduld, sie lieber horen zu wollen, vollig fiberwunden wurde'.

Ganz anders reagierte der Weimarer Musiker Johann Christian Lobe. Er verdffent-
lichte 1864 Erinnerungen an Weber’?, die sich vor allem auf einen Besuch beim
Komponisten im Jahre 1825 berufen. In Webers Tagebuch wird Lobe nicht erwihnt.
Bei der folgenden Passage muf allerdings beriicksichtigt werden, da die Erlebnisse des
jungen Mannes aus der Sicht des 67jihrigen notiert wurden. Lobe schrieb das Scheitern
der Silvana in erster Linie der Interpretation Caroline Jagemanns zu: Die interessanteste
Partie darin ist bekanntlich die der Sylvana selbst, die nicht singt und nicht spricht,
sondern nur durch Mimik, Gesten und Tanz zu wirken hat. Die Darstellung dieses
jungen, reizend lieblichen Wesens iibernabm aber die damals schon alternde, Eleine,
kugelrunde Frau von Heygendorf, die, obwohl eine ausgezeichnete Singerin und Schau-
spielerin, doch zu dieser Rolle durchaus nicht pafite. Ich mag dem Andenken der sonst so
ausgezeichneten Frau zu Liebe den ungiinstigen Eindruck ibrer Erscheinung in dieser
Rolle auf das Publicum und damit auch auf die ganze Oper nicht ausmalen. Genug, als
sie zu tanzen anfing, war an eine Wirkung der Musik nicht mehr zu denken, und so wurde
das Werk bei Seite gelegt.

Ubrigens hatte Weber nach der Silvana-Auffiihrung Schwierigkeiten, von der Hof-
theaterdirektion das vereinbarte Honorar zu erhalten. Dies gelang ihm erst bei seiner
personlichen Vorsprache im September 1814%,

Einen nachhaltigen Eindruck hinterlief beim Komponisten der damals 79jshrige
Christoph Martin Wieland, Dichter des Oberon, iiber den Weber — man méchte fast
sagen, in Abgrenzung zu seiner Goethe-Erfahrung — voller Enthusiasmus und Zunei-
gung berichtet. Sogar im Tagebuch weicht er von seinen iiblichen, stichwortartigen
Notierungen ab, als er seinen ersten Besuch am 28. Januar 1812 im Hause Wielands
beschreibt: Ich muste ibm etwas vorspielen und that es mit geriibrter Seele. Er schien
auch davon ergriffen zu sein, und sagte mir so viel herzliches dariiber, dafi ich sebr erfreut

¥ TB 30. Januar 1812,
0 Vgl C. A. H. Burkhardr, a. a. 0., S. 91f.

*' Goethes Briefe, in: Goethes Werke, hg. im Auftrage der GroRherzogin Sophie von Sachsen, Abt. IV, Bd. 24,
Weimar 1901, S. 169, Brief vom 19. Februar 1814.

J. C. Lobe, Der Meister und der Jiinger, in: Die Gartenlaube, 1864, Nr. 42, S. 676-679.
Brief an Hinrich Lichtenstein vom 17. September 1814.
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war [...]. Und Friederike Koch berichtet er am 5. Dezember 1812 nach Berlin: So viel
kann ich ibnen sagen, daff Wieland eine besondere Liebe fiir mich duflert. ich darf ibn
besuchen, und eine Gesellschaft wo ich bin versiumt er nicht leicht. Besonders Webers
crescendo, offenbar eine besondere Eigenheit in seinen freien Fantasien, beeindruckte
Wieland tief und der Komponist muflte es auf seine Bitte 6fter wiederholen.

Gleich am ersten Tag seines Weimar-Aufenthalts 1812 besuchte Weber das
Bertuchsche Haus, heute das Stadtmuseum in der Karl-Liebknecht-Strafle. Vor allem zu
dem Weimarer Hofrat Carl Bertuch, seit 1795 Herausgeber des von seinem Vater
Friedrich Justin Bertuch 1786 begriindeten, monatlich erscheinenden Journal des Luxus
und der Moden suchte der Komponist Kontakt**, um fiir den 1810 von ihm mitbegriin-
deten sogenannten Harmonischen Verein neue Publikationsméglichkeiten zu erschlie-
Ben. Leider blieb es bei zwei Aufsitzen, die von Weber selbst geschrieben wurden: im
November 1812 wurde eine Kritik unter dem Titel Conzerte in der Margarethen-Kirche
zu Gotha verdffentlicht und im Dezember erschien ein Artikel iiber die Singerin
Marianne Schénberger®, die in Begleitung ihres Mannes, des Landschaftsmalers Lorenz
Schénberger zu einem Gastspiel in Weimar weilte und in dieser Zeit des dfteren mit
Weber verkehrte. Auch iiber sein damaliges, nicht verwirklichtes Projekt, ein Noth- und
Hiilfsbiichlein fiir reisende Tonkiinstler, das iiber die musikalischen Verhiltnisse einzel-
ner Stidte — unter ihnen auch Weimar — informieren sollte, verhandelte er mit Carl
Bertuch®, Dieser ist auch der Textdichter des im Dezember 1812 von Weber zum Abu
Hassan nachkomponierten Duetts ,, Thrinen sollst du nicht vergiefen®, das fiir eine
Auffiihrung auf dem Liebhabertheater zur Steinmiihle in Gotha am 10. Januar 1813
bestimmt war?’. Bis zu Bertuchs Tod im Jahre 1815 hielt Weber durch ihn die Verbin-
dung nach Weimar. Zehn an ihn gerichtete Briefe Webers, die Mehrzahl davon heute
im Goethe-und Schiller-Archiv Weimar, zeugen davon®.

Vielgestaltig waren die Verbindungen zu Musikern und Singern des Hoftheaters.

Mit dem Hofkapellmeister und Flétenvirtuosen August Eberhard Miiller war Weber
mehrmals zusammengetroffen, hatte auch mit ihm musiziert. Noch enger gestalteten
sich die Bezichungen zu dessen Nachfolger Johann Nepomuk Hummel. Weber, der
1825 in Weimar erkrankt war, wurde in Hummels Haus besonders freundschaftlich
aufgenommen und hatte Gelegenheit zu ausfiihrlichen Gesprichen, u. a. iiber Hummels
Erfahrungen bei seiner gerade erfolgten Paris-Reise. In Weimar begegnete Weber auch
erstmalig dem eng mit Goethe befreundeten Schauspieler und Theaterdichter Pius
Alexander Wolff, dem Verfasser der Preciosa.

Zu seinem Bekanntenkreis gehorten ferner der Tenor Karl Melchior Jakob Moltke,
der in Webers Opern die Partien des Max, Adolar und Hiion sang, und der Bassist Karl

34

Am 3. Februar 1812 trug Weber in Carl Bertuchs Stammbuch die Schillerschen Worte Das Leben ist ernst —die

Kunst ist heiter ein, vgl. J. A. Stargardt, Katalog 649, Auktion 4./5. April 1991, Nr. 1268.

Vgl. hierzu Weber-Studien, Bd. 4/1, Die Schriften des Harmonischen Vereins, hg. von Oliver Huck und Joachim

Veit, Mainz u. a. 1998, 5. 417 (1812-V-52) und 419 (1812-V-55).

% TB 5. November 1812.

7 Vgl. Carl Maria von Weber. ... wenn ich keine Oper unter den Fausten habe ist mir nicht wobl. Ausstellung der
Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz (Katalog), Kap. VI (in Vorbereitung).

Hans John, Carl Mania von Weber ~ Unverdffentlichte Briefe, in: Beitrige zur Musikwissenschaft, Jg. 20, Heft 3
(1978), 5. 186-198.

A5

iz



o Pl

Stromeier, von dessen Stimme Weber begeistert war®. Stromeier wurde 1817 zum
ersten Opernregisseur, 1824 zum Operndirektor ernannt. Er sang die Partien des
Caspar und Lysiart.

Der Chorleiter Johann Christian Remde hatte 1812 eine Singakademie fiir die Jugend
begriindet, in der Knaben und Midchen fiir geringes Geld musikalisch ausgebildet
wurden, um spiter im Opernchor mitzusingen. Weber bezeigte Interesse fiir dieses
Projekt und besuchte die erste 6ffentliche Priifung der Schiiler im Stadthaus®.

Am Rande erwihnt werden sollen noch Webers Kontakte zu dem Dichter und
Padagogen Johann Daniel Falk*!, dem Lyriker und Ubersetzer Johann Diederich Gries*?
sowie zu dem Bibliothekar und Sekretir Goethes Friedrich Wilhelm Riemer*:.

Hinweise auf Stitten, die Weber in Weimar besucht hat, sind in den Dokumenten verhilt-
nismiflig rar. Nachweislich ab seinem zweiten Aufenthalt pflegte der Komponist im
Gasthof Zum Erbprinzen am Markt abzusteigen, der somit zum Ausgangspunkt fiir die
Weberschen Unternehmungen wurde. Der Erbprinz war — noch vor dem Elephanten und
dem Russischen Hof — das fithrende Hotel in Weimar. Zu seinen beriihmtesten Gisten
gehérten u. a. Napoleon 1., Wilhelm von Humboldt, Berlioz, Paganini, Liszt und Wagner.
1749 war der Gasthof erdéffnet worden. 1803 wurde das &stliche Nachbarhaus hinzu-
erworben, jenes Haus, in dem von 1708 bis 1717 Johann Sebastian Bach wohnte und wo
die Sohne Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Emanuel geboren wurden. Im Jahre
1898 letztmalig umgebaut, hat man das Hotel 1989 wegen Baufilligkeit abgerissen*.

Mit Carl Bertuch und dem Maler Lorenz Schénberger besichtigte Weber am 31. Ok-
tober 1812 in der Stadtkirche das beriihmte Altargemilde von Lucas Cranach sowie
anschlieffend dessen von Nicol Gromann geschaffene Grabplatte, die sich damals noch
auf dem Jacobs-Kirchhof befand. Zum Schutz vor Verwitterung wurde sie 1859 in den
Altarraum der Stadtkirche gebracht.

Neben zahlreichen Visiten waren die Tage in Weimar mit hiufigen Besuchen im
Hoftheater angefiillt. Insgesamt 15 Vorstellungen notierte sich Weber im Tagebuch®,
unter ihnen Joseph von Méhul, Mozarts Titus, von Iffland, der im Dezember 1812 zu
Gastrollen in Weimar weilte, die Schauspiele Der Fremde und Selbstbeberrschung, von
Adolf Miillner Die Schuld sowie nach Voltaire das Trauerspiel Semiramis. Von Rossinis

19

TB 30. Januar 1812 anli@lich eines Konzertes bei Frau von Heygendorf: Strohmeyer sang berrlich ein Umfang

von Contra C: bis G oben. durchaus weich und lieblich.

Vgl. TB 2. November 1812 und Weimarisches officielles Wochenblatt Nr. 87 vom 30. Oktober 1812. - In

einem Schreiben an Remde versichert Weber, daB er sich noch mit Vergniigen jenes Priifungstages [...] erinnere,

s. Otto Francke, Johann Heinrich Christian Remde, in: Jabrbuch der Goethe-Gesellschaft, hg. v. Gerhard Grif,

Bd. 2, Weimar1915, S. 259¢.

1 Vgl. TB 30. Oktober 1812; Abends bey [...] Falk. gesungen gespielt. Er vorgelesen. Seestiikke. bis 12 Ubr sowie
Webers Kommentar in seinem Brief an Lichtenstein vom 1. November 1812: Vorgestern war ich bey Falk der
mir viele seiner neuen Gedichte vorlaf, ein Ciclus unter dem Nahmen Seestiikke. Er las pur 4 Stunden
hintereinander. Bey solchen Gelegenheiten wird es mir immer ganz Angst, und ich greiffe geschwind in meinen
Busen, ob ich es denn auch schon éfter so gemacht habe, und die Leute weil ich zu viel gab, abspansnte? Es kann
mir wohbl paflirt sein. warum sollte ich befler und kliiger sein als andere.

2 TB 1. Februar 1812: Abends dann noch sehr angenebm bey dem Hofr:[at]) Dr: Gries aus Jena.

4 TB 5. November 1812,

" Vgl. Weimar. Lexikon zur Stadtgeschichte, a. a. O., S. 107.
% TBvom27.1,1.u.5.2,5.9.,26.,28.u. 31.10., 2. u. 4.11,,20., 21., 22, u. 23.12. 1812; 10.9.1814; 13.12.1817.
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Oper Semiramis, mit der das nach dem Brand vom 21./ 22. Mirz 1825 in kiirzester Frist
wiederaufgebaute Theater am 3. September 1825 erdffnet wurde, besuchte er am
29. August eine Probe.

Die drei groffen Opern Webers sowie Pius Alexander Wolffs Preciosa mit Webers
Musik kamen alle am Weimarer Hoftheater zur Auffithrung: der am 4. Mai 1822
erstaufgefiihrte Freischiitz wurde fiir lange Jahre d e r Publikumsmagnet in Weimar. Es
folgten Preciosa am 4. September 1822, wobei Weber auf dem Theaterzettel unerwihnt
blieb, Euryanthe am 23. Juni 1824 und Oberon am 21. Mai 18284, Weber sah keine
dieser Auffithrungen. Die einzige Gelegenheit, beim letzten Passieren der Stadt im
Februar 1826 auf der Reise nach London, eine seiner Opern, und zwar Euryanthe, zu
besuchen, blieb ungenutzt. Vermutlich wollte der bereits schwer Erkrankte sein Reise-
ziel moglichst rasch ohne Verzégerung erreichen. Am 17. Februar 1826 schrieb er aus
Erfurt seiner Frau Caroline nach Dresden: [...] um 8 Ubr kamen wir bier an, nach dem

wir grade durch Weimar durchgefabren waren. Morgen ist Euryanthe in Weimar. wie gut
ist es dafl ich Niemand gesprochen habe.

Am Schluf sollen noch zwei Webersche Bezugspunkte zu Weimar genannt werden, die
nicht unmittelbar mit seinen Aufenthalten verkniipft sind.

Als der Dresdner Maler Carl Vogel im Januar 1823 seine Weber-Zeichnung vollen-
det hatte, fertigte der in Dresden geborene, seit 1805 in Weimar titige Hofkupferstecher
Carl August Schwerdgeburth einen Stich dieses Portrits an. Er unterlegte ihm im
Faksimile Webers Namenszug und dessen Wahlspruch Wie Gott will. Letzterem hat
Weber wohl erst nach einigem Zogern zugestimmt. Obwobl nun wobl mancher mich im
Leben begleitet hat, habe ich doch bei jedem zur offentlichen Bekanntmachung irgend
einen Skrupel schrieb er dem Kiinstler am 3. Februar 1823 auf dessen Anfrage. Das
Bildnis fand besonders groffe Verbreitung. Schwerdgeburth widmete seinen Kupfer-
stich der Erbgrofherzogin Maria Pavlovna.

Und noch eine - viel spitere — Spur fithrt nach Weimar: Der Dramatiker Ernst von
Wildenbruch hatte am 12. April 1885, iibrigens im Beisein des Weber-Forschers
Friedrich Wilhelm Jihns, in Berlin Carl Maria von Webers Enkelin Maria Karoline
geheiratet*”. Seit 1901 hielt sich das Paar in den Sommermonaten mehrfach in Weimar
auf, wo es nach der endgiiltigen Ubersiedlung ab 1907 das Haus Ithaka Am Horn 25
bewohnte, eine inzwischen wiederhergestellte Villa im neobarocken Stil, die Wilden-
bruch fiir sich und seine Frau auf einem Grundstiick, das ehemals dem Arzt Christoph
Wilhelm Hufeland gehérte, erbauen lief*. Die 1909 verwitwete Maria von Wilden-
bruch - sie starb 1920 in Weimar - verfaBte in diesem Haus 1916 die im folgenden
veréffentlichten Erinnerungen an ihren Vater Max Maria von Weber.

** Vgl. Wolfram Huschke, a. a. 0., S. 68f.
7 Vgl. Brief von Friedrich Wilhelm Jihns an Robert Musiol vom 12. April 1885, D-B, Weberiana Cl. X, Nr. 1052.

Berthold Litzmann, Ernst von Wildenbruch, Berlin 1913, Bd. 2, S. 312 und 322; Weimar. Lexikon zur
Stadtgeschichte, a. a. 0., S. 494.
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Weber-Spuren in Weimar

verfolgt von Hartmut Herbst, Witten-Heven

Bereits in Heft 6 hatte ich Gelegenheit, den Lesern der Weberiana Max Maria von
Weber, den Sohn Carl Maria von Webers, vorzustellen und sein Lebenswerk zu
wiirdigen'. Die zuriickliegende Mitgliederversammlung der Weber-Gesellschaft in Wei-
mar war Anregung, erneut an diese grofle Personlichkeit der Kultur- und Technik-
geschichte zu erinnern, fithrt doch eine Weber-Spur direkt nach Weimar: in der Stadt
an der Ilm starb am 1. Juli 1920, 73jihrig, Max Maria von Webers Tochter Maria
Karoline von Wildenbruch, geb. von Weber. Mit ihrem Gatten, dem von Kaiser
Wilhelm II. hochgeschitzten Schriftsteller Ernst von Wildenbruch (1845-1909), Ver-
fasser ,episch-teutonischer Heldendramen sowie pathetischer Balladen und Helden-
lieder auf den deutsch-franzésischen Krieg 1870/71, die heute nicht ohne Grund der
Vergessenheit anheimgefallen sind?, wihlte sie Weimar als ihren Alters-Ruhesitz.

Bereits den Sommer 1901 hatte das Ehepaar Wildenbruch in Weimar verbracht, wo
man eine Wohnung in der Villa Alisa iiber dem Ilmpark Am Horn 3 gemietet hatte.
Vielleicht wurde in diesen Tagen der Wunsch geboren, dem lauten Berlin den Riicken
zu kehren und nach Thiiringen zu iibersiedeln. Wildenbruch kaufte im Sommer 1906
das Grundstiick Am Horn 25, nicht weit vom ersten Weimarer Domizil entfernt, und
lieR darauf nach eigenen Entwiirfen die neobarocke Villa Ithaka bauen, die im August
1907 bezogen werden konnte. Zwar behielt man die Wohnung in der Berliner
Hohenzollernstrafle?, doch Hauptwohnsitz wurde die Klassikerstadt. Der Name Ithaka
war fiir Wildenbruch Programm: seit seiner Jugend empfand er Sehnsucht nach der
Insel, sie galt ihm als ein Inbegriff des Friedens.

Fiir Weber-Freunde ist dieses Haus vor allem interessant, weil Maria von Wilden-
bruch nach dem Tode ihres Mannes hier ihre Jugenderinnerungen zu Papier brachte, die
in erster Linie ein wundervolles Portrit ihres Vaters Max Maria von Weber zeichnen.
Diese Notizen konnte ich erstmals in meiner kiirzlich vorgelegten Dissertation iiber
Max Maria von Weber veroffentlichen*, Vorlage fiir die Edition war eine maschinen-
schriftliche Ubertragung der Erinnerungen im Besitz von Hans-Jiirgen Freiherr von

Hartmur Herbst, Laudation anlifilich des 175. Geburtstages von Dr. phil. b. c. Max Maria von Weber, in:
Weberiana 6 (1997), S. 19-40,
Eine ,Kostprobe* Wildenbruch findet sich an der Gartenlaube des Weber-Hauses in Dresden-Hosterwitz.
Anliglich seines Besuches dieser Erinnerungsstitte dichtete der Dramatiker:

»Die Laube, alt und klein,

soll allen Zeiten befohlen sein,

weil hier ein heiliger Quell entsprang:

Freischiitz der Ewigkeitsgesang.”
Wildenbruch selbst war iibrigens mit dem Haus Hohenzollern verwandt: sein Vater war ein illegitimer Sohn
des Prinzen Louis Ferdinand und wurde 1810 in den Adelsstand erhoben.
Der Berliner Hausstand wurde wohl erst 1919, im Jahr vor dem Tode Marias, aufgelost, denn bis zu diesem
Jahr zeigen die Berliner Adrefbiicher die Wohnung der Wildenbruchs in der ,,Hohenzollernstr. 14 L* an
(letztmalig AdreBbuch 1919, S. 3088).

Hartmut Herbst, Max Maria von Weber. Ingenieurwissenschaftliches, humanitdres und kulturbistorisches
Lebenswerk, Phil. Diss. Bochum 1998, gedruckt: Diisseldorf 2000, S. 151-158.
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Maria und Ernst von Wildenbruch in der Villa Ithaka in Weimar
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Weber. In Vorbereitung dieser Ausgabe duflerte mir gegeniiber ein recht bedeutender
Technikhistoriker, Maria von Wildenbruchs Notizen kénne man doch heute nicht
mehr lesen, zu sehr seien sie ein ,,Kind ihrer Zeit“, ihr Wortlaut stilistisch offensicht-
licht nicht unbeeinfluflt vom Gatten Ernst von Wildenbruch. Dem ist entgegenzuhalten,
daR die Erinnerungen eine relevante schriftliche Uberlieferung von grofem authenti-
schem Informationsgehalt sind, und daf sie gerade in ihrer Zeitgebundenheit ein
wundervolles Portrit der Epoche malen, die dem Leser die damalige Familie von
Weber, ihre Lebensumstinde und ihr Erleben der historischen Briiche dieser Jahre
plastisch vor Augen treten lit. Urteilen Sie selbst — ich bin froh, in den Weberiana
dieses Zeugnis erneut vorlegen zu kénnen, zumal die Erinnerungen hier erstmals nach
dem handschriftlichen Originalmanuskript der Maria von Wildenbruch - ebenfalls aus
dem Besitz der Familie von Weber — veraffentlicht werden; zahlreiche Ubertragungs-
fehler des Maschinen-Manuskripts konnten korrigiert, Liicken geschlossen werden’.
Bei der Neu-Ubertragung wurden die originale Orthographie und Interpunktion beibe-
halten, nur wenn fehlende Interpunktionszeichen zu Lese- oder Verstindnis-

schwierigkeiten fiihren kénnten, wurde vorsichtig und durch eckige Klammern gekenn-
zeichnet erginzt.

Mein Vater.
Jugenderinnerungen von Maria von Wildenbruch. gb. von Weber

Begonnen in Weimar, Haus Wildenbruch, am 20./ 6.[19]16, beendet dortselbst am
14. Juli 1916.

Im Jahre 1852 war mein Vater Max Maria von Weber Director der sichs.[ischen]
Staatsbahnen geworden, und nach dem Tode meiner Grofmutter, der Wittwe Carl
Maria’s® in diesem Jahre, hatte er seinem Wunsche, seiner geliebten Eisenbahn ganz
nahe zu sein, mit seiner Familie in ihrem Dunstkreise zu leben, Erfiillung geben kénnen,
und hatte sich ein Hiuschen mit Garten in der Tharandter Vorstadt nahe dem Plauischen
Grunde gekauft’. Dorthin zogen wir im Herbste, und konnten in erster Wonne ein
eigenes Heim zu haben gleich die Trauben verzehren, die an den Weinspalieren des
Gartens gereift waren; mein ganzes Leben habe ich dieses Herbstfestes und seiner
Sonne gedacht! Meine Eltern waren beide junge Leute®, mein Bruder 3%, meine Schwe-
ster 4 Jahre alt'%; ich zihlte 5 % Jahr, hie8 die ,,Steinalte und war ein nachdenkliches

Ich danke Hans-Jiirgen Freiherr von Weber nochmals fiir die Erlaubnis zur Publikation und den Berliner
Mitarbeitern der Weber-Gesamrausgabe, insbesondere Frau Eveline Bartlitz, fiir ihre Unterstiitzung bei der
Ubertragung und Kommentierung.

& Caroline von Weber, geb. Brandr (*19. November 1794, 1 23. Februar 1852).
Papiermiihlengasse 7.

Max Maria Freiherr von Weber (*25. April 1822 Dresden, 1 28. April 1881 Berlin); Katharina Huberta von
Weber, geb. Kramer (*7. September 1823 Kéln, T 30. Januar 1874 Wien).

Alexander Eduard Carl Maria Freiherr von Weber, genannt Carl (*19. November 1849 Dresden, 1 15. De-
zember 1897 Dresden).

1© Karoline Maria von Weber (*22. Oktober 1848 Chemnitz, 1 2. Juni 1878 Wien).



-19 -

Kind, wie es auch mein Bruder war, mit dem ich mich sehr gut verstand. Wir konnten
still und stumm nebeneinander im Garten im Grase oder im Kinderzimmer am Fenster
sitzen, im Grase sahen wir Kifer an den Halmen sich in die Héhe miihen, im Zimmer
Fliegen an den Fenstern ihr Wesen treiben, nie stérten wir die Thiere, es lag uns im
Blute kein Thier quilen zu kénnen, wir hatten das aus unserer beider Eltern unendli-
cher Herzensgiite geerbt.

Aber gleich nach unserem Einzuge in’s neue Haus bereitete ich ihnen einen groflen
Schmerz; ich bekam im November ein schweres Nervenfieber, und als ich aufstand
war’s um matt und zitternd an den Christbaum getragen zu werden. Und in diesen
Krankheitstagen sehe ich das Antlitz meines Vaters zum ersten Male, iiber mein Bett
gebeugt, bitterlich weinend. Man hatte mir Leinmehlumschlige um die Fiile gelegt,
und ich hatte gesagt: Thr zieht mir wohl Reise-Stiefel an; das hatte ihn so aus der
Fassung gebracht. — Aber aus der Reise wurde nichts, ich erholte mich, blieb im Kreise
meiner Lieben um hindurchzuwachsen durch eine gottgesegnete lichtvolle Kinderzeit,
eine edle Jugend voll schénster Eindriicke die mir und meinen Geschwistern unseres
Vaters Hand bereitete. Nicht daff die Mutter nicht ebenso liebevoll gewesen wire - sie
hatte eine stille Klosterjugend verlebt, hatte nicht die Feurseele die unser Vater hatte,
den weiten Blick, wuflte nicht so wie er wie not jungen Menschen nicht nur ein
friedliches Familienleben, sondern auch Ausblicke in Gréfe tun, wie die Liebe zur
Heimat, zum Vaterlande in die jungen Herzen gepflanzt werden muff. Mein Gatte:
Ernst von Wildenbruch hat das Wort gesprochen:,,Fiille das Herz deines Nebenmen-
schen mit Gliick“ bei diesem Wort muf8 ich immer an meinen Vater denken: wie er
damals war, noch jung, noch nicht verbittert, begliickt in seinem Berufe, im Zusammen-
leben mit seiner jungen Familie, mit seinen Eisenbahnleuten denen er auch die Herzen
mit Gliick fiillen konnte. — Und so wohnten wir denn im Hiuschen an der Eisenbahn,
und haben da gewohnt bis meine Geschwister und ich fast erwachsen die Schule hinter
uns hatten, der Krieg von 1866 unserem Leben ein ganz anderes Gesicht gab''. -

Haus und Garten lagen umgeben von einem ganzen Kranze von Handelsgirtnereien,
in denen Blumen fiir den Dresdner Markt gezogen wurden; ein Blumenduft war um uns
der mit den ersten Veilchen und Reseden begann, und mit Astern, Sonnenrosen und
Herbstlaubgeruch schlof. Im Winter blitzten und leuchteten alle Fenster der Treibhiu-
ser und Frithbeete in der Sonne, in denen Hyazinten Kamelien und Frithgemiise
gezogen wurden, und mein Vater hatte selbst ein sehr nettes Palmenhaus in dem er
Bananenstauden und Farren von wunderbarer Gréfe zog, dem er fast alle seine kurzen
Musestunden widmete. Den Garten betreute meine Mutter, er war ein Buschwerk von
Rosen und Fuchsien. Sontags Vormittags mufften wir Kinder nach der Kirche im
Sommer im Treibhaus und Garten mitarbeiten;,, wir tatens unter Seufzen, viel lieber
wiren wir auf der Landstrafle nach dem Plauischen Grunde zu herum gelaufen, hitten
glitzernde Quarzsteine und Ametystbrocken gesucht die es dort in dem zerschlagenen
Wegegestein in Menge gab, oder wiren unten am Fliifichen Weisseritz auf den Fisch-
fang gegangen, der freilich immer resultatlos blieb. Aber der Vater zwang uns, uns mit

Baumen, Blumen, Gras und Erde zu beschiftigen, und welche Erweiterung des Lebens
war das in spiterer Zeit.

' PreuBisch-asterreichischer Krieg Juni/Juli 1866; im Frieden von Prag (23. August 1866) verzichtete Oster-
reich auf seine Rechte an Holstein und stimmte der Griindung des preuBisch dominierten Norddeutschen
Bundes zu, dem auch Sachsen, das auf seiten des Kriegsverlierers Osterreich gestanden hatte, beitreren mufte.
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Dicht an dem Schienenstrang lag unser Haus, der die Neustadt von Dresden mit der
Altstadt verbindet, und der sich wie eine glitzernde Schlange mit seinen hohen griinen
Boschungen vom Bahnhofe in der Altstadt, dem Béhmischen Bahnhofe!'? aus, durch die
Vorstadt in welcher wir wohnten iiber die Elbe hiniiber auf stattlicher Briicke nach der
Neustadt windet. Hinter dem Schienenstrang von unsern Fenstern aus gesehen dehnte
sich die innere Stadt Dresden mit ihren wundervollen Thiirmen aus, deren Geliut
machtvoll zu uns heriiber klang. Diese Eisenbahnlinie war fiir meinen Vater eine
Hauptader die mit seinem Bureau auf dem Bahnhofe in der Neustadt die Maschinen-
hiuser auf dem bohmischen Bahnhofe verband. Auf ihr fuhr er mit allen Fuhrwerken
iiber welche die Eisenbahn verfiigte hin und her, weit in’s sichs. Land, in’s Erzgebirge,
nach B6hmen hinaus. Man konnte ihn in einem Eisenbahnwagen in einem Coupé sitzen
sehen, man sah ihn neben dem Locomotivfiithrer auf der Maschine stehen, er kletterte
wohl auch einmal aus einem Packwagen, am meisten beneideten wir ihn aber wenn er
mit seinen Beamten auf einer Draisine voriiber sauflite, das war gar zu herrlich, die
kleinen Rider die rasch wie der Vogel flogen. In unserm Hause war ein Fortwihrendes
Kommen von Beamten, Depeschen und Meldungen Tag und Nacht, des Vaters Reiseta-
sche stand immer gepackt, jeden Augenblick mufte er darauf gefaflt sein, zu kiirzerer
oder weiterer Fahrt abberufen zu werden, und immer schlugen uns die Zihne vor
Aufregung wenn er mit ernsten Gesicht auf die Mutter zutrat: ,,Es ist ein Ungliick
geschehen, drauflen auf der Strecke, ich muf hin, warte nicht auf mich, ich weif8 nicht
wann ich wieder komme.“ Aber sie wartete doch Tage lang, Winternichte durch,
unermiidlich, schlaflos, hielt warme Kleider, warme Nahrung fiir ihn bereit, stand am
Fenster stundenlang, beobachtete die Signale, die sie alle kannte, in der Nacht die roten
weiflen und griinen Laternen die an den Signalstangen hinauf- und herabgezogen
wurden. Und wenn dann der Mann gegen Morgen todtmiide, erschépft und erfroren
heimkehrte, dann sagte er vorwurfsvoll: ,,;aber Nettchen, ich habe Dich doch gebeten!*!
- aber in seinen Augen stand es anders. — Wie oft haben wir das in unseren Bettchen in
denen die Mutter mit eiserner Strenge uns festhielt, beobachtet — denn Kinder sehen ja
Alles.

Auch uns Kindern war die Eisenbahn die Welt; mit allen ihren Funktionen waren
wir vertraut, kannten alle Signale, alle Arten von Eisenbahnwagen, die Lokomotiven bei
Namen, und nichts bereitete uns gréflere Wonne als wenn wir mit den Bahnwirtern
unsern Schiitzern und Vertrauten, Nummern wechseln gehen durften. In bestimmten
Abstinden sind auf den Bahndimmen eiserne Stibe aufgerichtet, an denen grofle weifle
Nummerschilder aufgehangen wurden. Zum Zeichen daf§ er den Bahndamm abgegan-
gen und in Ordnung gefunden hat, mufl der Wirter die alte Nummer abnehmen, und
die neue Nummer an deren Stelle aufhingen; das mu mehrere Male am Tage, und
wohl auch in der Nacht geschehen. Wenn wir dann neben den ,,Bahnwirterchen® auf
dem Bahndamm wichtig einhergehen, ihm die Nummern tragen durften, was ging iiber
dies stolze Gliick! — Dann kamen wir vorbei an all’ den schmucken kleinen Bahnwirter-
hiusern auf der Strecke mit ihren bliitheniiberschiitteten Girten, ihren Kaninchen-
stillen, Hunden Katzen und Hiihnern die uns so vertraut waren, wie die Wirtersleute
selbst. Sie hingen alle an meinem Vater, der es durchgesetzt hatte, daf ihnen die

2 Nahe des heutigen Dresdner Hauptbahnhofes.
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Staatsbahn so schmucke Hiuschen bauen lief3, und die Frauen kamen zu meiner Mutter,
brachten von ihren Erzeugnissen aus Garten und Hiihnerstall und holten sich Rat in allen
Néten. Es war ein patriarchalisches Verhiltnif zwischen dem techn.[nischen] Director und
seinen Beamten, die Eisenbahn war ja ein ganz junges Verkehrsmittel ohne die Erfahrun-
gen spiterer Zeiten; da hielten die Menschen die sie leiteten und die sie betrieben in
strengster Pflichterfiillung zu einander, wohl wissend und tiglich neu erfahrend wie grof
ihrer aller Verantwortung war, wie sehr sie alle Rat und Hiilfe von einander brauchten. -
Und der Director, das wufiten die Unterbeamten hatte selbst in den Maschinenbau-
werkstitten in Leipzig und Altenburg gearbeitet und war auf einer der ersten Eisenbahnen,
zwischen Berlin und Jiiterbogk, 20 Jihrig als Lokomotivfiihrer gefahren, kannte alle Griffe
und Hebel, weil er sein Lokomotivfiihrer-Examen gemacht hatte.

Und weil er die treuen Menschen liebte und achtete, lief er auch seine Kinder
schrankenlos mit ihnen verkehren, und ich wii8te nicht, dafl jemals irgend ein Aergernif§
sein Vertrauen getiduscht hitte.

Natiirlich krochen wir in allen Packwagen herum sahen mit grofiter Aufmerksamkeit
Giiter und Warenballen die in ihnen verladen wurden, streichelten und fiitterten alles
Getier was sie beférderten, und ich weifl noch genau, wie mein Vater immer aufler sich
war, wenn das herrliche weifle Podolische Steppenvieh' das auf seiner weiten Reise
nach Hamburg-Amerika tage- und nichtelang in der Winterkilte in seinen Viehwagen
stehen mufite mit den Hufen im Miste festgefroren war, sich beim Ausladen die Fiifle
blutig rif}, weil die ihm mitgegebenen Knechte zu faul gewesen waren den Dung unter
ihren Leibern zu entfernen. Ich entsinne mich eines Aufsatzes von ihm ,,;Der Gerechte
erbarmt sich seines Vieh’s.“", weif§ aber nicht, wo er geblieben ist. Dal die Thiere
unterwegs getrankt wurden, das hat er auf den Bahnstationen eingefiihrt, unter vielen
Kimpfen, die Beamten hatten gar keine Lust sich dariiber Gedanken zu machen, was
die armen Geschopfe litten. Thierfanatiker, das war er, das hatte er von seinem Vater
Karl Maria'S geerbt, und dazu erzogen er und meine Mutter uns. Was fiir beschidigte
Thiere schickte er uns von seinen Fahrten in’s Haus! Hasen und Kaninchen die sich am
Feuerkasten der Locomotive die Pelze verbrannt hatten, ein Reh das sich beim entsetz-
ten Fliehen vor der Maschine ein Bein gebrochen hatte, einmal eine graue Katze die er
vorm Ueberfahrenwerden rettete, und die die Stammmutter zahlloser grauer Katzen-
generationen im Hause wurde — ja sogar einmal eine Eule, einen Riesenvogel der gegen
die Laternen der Lokomotive bei Nacht geflogen war und sich die Augen beschidigt
hatte, — auch dies fast erblindete wiitende Raubgetier sollte unsere Mutter pflegen; sie
versuchte es, aber das Thier, ein Uhu schrie in der Nacht so furchtbar daf die Nachbar-
schaft rebellisch wurde — da setzte es mein Vater in einen Vogelbauer und nahm es mit
in die b6hmischen Berge, dort lieff er’s sorgsam im Walde fliegen. -

Er war der fleiffigste Mann; wenn cr ruhig hinflieBende Zeiten hatte, dann setzte er
sich nach dem Abendbrodt das er stets mit uns einnahm, an seinen Schreibtisch in
einem sehr behaglich mit Biicherregalen, schonen Bildern, Biisten, zierlich in Holz
ausgefithrten Modellen von Eisenbahnbriicken, Mappen, Plinen und Fernrohren aus-

¥ Eine Hausrindart, die besonders robust und widerstandsfihig war; wurde in Podolien (westliche Ukraine) fiir

den Export geziichtet (nach frdl. Mitteilung von Frau Dr. Hannelore Landsberg, Naturkundemuseum Berlin).
¥ Hartmut Herbst (Diss.), a. a. O., S. 184 (dort mit 1871 datiert).
Weber besal mehrere Hunde, zeitweilig auch einen Affen.



-

gestatteten weiten Gemach, wohin kein Gerdusch des Hauses drang und da schrieb er
bis Mitternacht. Er schrieb die Biographie seines Vaters', er schrieb all’ die technischen
Schriften die seinen Namen bekannt machten in der Welt der Ingenieure, er schrieb die
Aufsidtze die Techniker und Laien entziickten und den letzteren,; indem sie ihnen
ungeahnte Ausblicke in’s Eisenbahnleben erschlossen, Bereicherung boten, und er
sorgte in populairen Schriften fiir das Wohl seiner Untergebenen, indem er iiber die
Abnutzung ihres physischen Organismus schrieb, und eintrat fiir Unterstiitzungen und
giinstige Pensionierungen seiner Beamten und ihrer Angehérigen'”. Mit dem tiefsten
Respecte vor des Vaters Arbeit wurden wir Kinder erzogen, wir wufiten, daf jede
Anforderung an ihn unterlassen werden muflte, und wie gern wiren wir oft mit ihm in
die Elbe schwimmen oder im Abendrote hinaus in die Felder gegangen, in die
»Kirschhiitte im Juli, wenn die Mutter sagte: ,,,Papa hat zu arbeiten.!! Wie oft hat
spiter mein Mann mir gesagt:,,,Du verstehst Stille um mich zu breiten!®! — das hatte ich
von der Mutter gelernt. Aber wenn er Zeit fiir uns hatte war er der heiterste jiingste
unserer Genossen. —

Mein Grofdvater Carl Maria war ein frommer Katholik gewesen; unter das vollende-
te Freischiitz-Manuscript hatte er geschrieben: Soli Dei [sic] gloria. Auch meine GroR-
mutter bewegte sich ganz in den Formen der katholischen Kirche, obgleich ihre
siiddeutsche Frohnatur den lieben Gott nicht so ernst nahm wie ihr Gatte dies tat; von
ihr hatte wohl mein Vater den freieren Sinn geerbt, der durch sein Leben als Jiingling
auf groflen Reisen in England und Frankreich erweitert worden war; er zgerte keinen
Augenblick seine Kinder in protestantischen Schulen in Dresden erziehen zu lassen,
wenn auch unsere Mutter, die strenggliubige Rheinlinderin damit nicht ganz einver-
standen war: ,Meine Kinder sollen den Protestantismus nur kennen lernen,“ sagte
mein Vater, ,sie sollen die Bibel lesen, sollen die herrlichen Kirchenlieder mitsingen
kdnnen, das wird ihnen zum Segen sein, ihnen das Verstindnif ihrer protestantischen
Landsleute erleichtern.“ Und so geschah es, wir genossen mit Freuden die Bibelstunden
und sangen am Morgen Luthers und Paul Gerhards Lieder vor Schulanfang mit; und ich
wiifite nicht daff unser katholischer Kaplan, der uns auf die erste Comunion vorbereite-
te, jemals Einspruch dagegen erhoben hitte. Die Mutter ging jeden Sontag mit uns in
die heil. Messe, der stets ein musikalisches Hochamt folgte in die Hofkirche; so lernten
wir auch die katholische Kirchenmusik kennen, hérten hie und da eine Messe unseres
Grofvaters; sie hielt streng auf den Fasttag, trauerte am Charfreitag tief, und fiihrte uns
am Ostersonnabend wenn die katholischen Glocken, die wihrend der Leidenszeit des
Herrn geschwiegen hatten, nun zu seiner Auferstehung wieder liuteten in den Garten
und sagte: ,,;Hért lhr, da sind die Glocken wieder, die waren in Rom und haben beim
heiligen Vater Wecken und Milch gegessen.“I" Die Unbegreiflichkeit des geheimnifivollen
Vorgangs lief unsere jungen Seelen in Andacht erschauern. Katholizismus vertrugen

Max Maria von Weber, Carl Maria von Weber. Ein Lebensbild, Bd. 1-3, Leipzig 1864-1866.

Vgl. Hartmut Herbst (Diss.), a. a. O., S. 180-188 (Max Maria von Webers literarische Werke in chronologischer
Reihenfolge).

Vgl. Handwarterbuch zur deutschen Volkskunde, hg. von Hanns Bichtold-Stiiubli, Abt. 1: Aberglaube, Bd. 3,
Berlin, Leipzig 1930/31, Sp. 874: [...] im deutschen Volksglauben iiberall verbreitet ist die Vorstellung von der
Romvreise der Glocken in der Kanwoche. Drei Tage vor Ostern ,,sterben” alle Kirchen-Glocken und fliegen nach
Rom, um erst am Karsamstag zuriickzukehren und die Auferstebungsfeier einzuliuten. Ibr Aufenthalt in der
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sich mit Protestantismus in unserm Hause und im ganzen Sachsenlande damals sehr gut,
und das machte die Menschen freundlich und zutraulich gegen einander.

Vor der Kirchentiir an Wintersontagen wartete mein Vater auf uns und nahm uns mit sich
in die Gemildegallerie, lehrte uns die italienischen Meister und die michtigen deutschen
Maler kennen; wir wurden ganz vertraut mit der grofien Kunst, gingen sicher und freudig in
den festlichen Sdelen umher und suchten uns unsere Lieblinge jeder nach seiner Art.

Als ich spiter die groflen Gallerien des Auslandes kennen lernte, muteten sie mich
ganz vertraut an, eigentlich nur Fortsetzungen und Weiterentwicklungen der Dresdner
Gemildesammlung, deren Herrlichkeit mir keine Einzige iibertroffen hat, und immer
wenn ich an sie zuriick dachte sah ich auch dort meinen Vater neben mir gehen, mich
auf die Schénheiten aufmerksam machend, sie selbst leuchtenden Auges geniefend. Er
zeichnete gut, besonders Architektur, war verliebt in die gothischen Kirchen am Rhein
und zeichnete und malte sich ihre bunten Kirchenfenster auf’s zierlichste in seine
Tagebiicher, die zu verbrennen er seinen Kindern leider geboten hat. Auch photo-
graphiren konnte er sehr gut, und hatte es gern wenn wir, als wir heranwuchsen, am
Sontag Nachmittag unsere Kameraden in den Garten einluden sehr anmutige Gruppen
des jungen Volkes aufzunehmen und dann die frohlichen Kinder damit zu beschenken.
Aber auch seine Maschinen und was damit zusammen hing, photographirte er, und ich
weill, wie er mich gequilt hat mit Gewandstudien, die er im vollen Sonnenscheine
aufnahm; im wehenden Sommerwinde mufte ich mir Schleier und Gewinder um-
nehmen, und er war aufer sich wie unbewegt und ,,blechern® die Photographien dann
aussahen, er suchte damals schon nach dem Geheimniff des Films. In seinem Garten
errichtete er sich auf weitem Platze von welchem aus er freien Blick auf den Himmel
hatte, ein steinernes Postament; dorthin trug er in Winter- und Sommernichten ein
michtiges Fernrohr aus Klavierholz angefertigt, das er sich selbst construirt hatte; es
hatte ein Uhrwerk das das Fernrohr leise trieb im Rhytmus des Weltalls mitzugehen,
und den Stern den er beobachten wollte nicht aus der Linse des Rohrs entschliipfen
lieB. Er war ein leidenschaftlicher Sterngucker, und wie oft habe ich der Mutter
mahnende Stimme gehért: ,,komm schlafen, es ist wieder so spit.“ So erfuhren auch
seine Kinder bei Zeiten was es fiir eine Bewandniff mit Mond und Sternen habe, wie sie
und die Erde zu einander im Weltraum stehen, und ich weiff noch wie wir einen unserer
Freunde verachteten, der behauptete, der Mond, der sei der liebe Gott. — Mein Vater
las uns, er konnte es gar nicht erwarten, bei Zeiten die grofen Dichter vor, Schillers
Dramen, Uhland, Riickert, den er leidenschaftlich liebte, auch Eichendorff, und ich sehe
uns noch mit ernst gefalteten Hinden um den Familientisch sitzen, als er uns zuerst
Faust vorlas, mit gelangweilten sorgenvollen Kindergesichtern, sehe noch, wie er
grollend das Buch zuklappte, hére der Mutter einfaches: ,,Das ist noch zu frith, Max.“ -
Er webte und lebte im Faust, konnte ihn fast auswendig und hatte Freunde mit denen er
nur in faustischen Citaten sprach. -

Es sang und klang in unserem Hause, natiirlich wie hitten wir Weberkinder ohne
Musik aufwachsen sollen. Ich hatte eine hiibsche Stimme, mein Bruder spielte Geige,
wir hatten beide eine schnelle richtige Auffassung alles Musikalischen, ein gutes Gehdr,

ewigen Stadt wird verschieden begriindet: die Glocken fliegen nach Rom, wm zu beichten, vom Papst gesegnet
oder geweiht zu werden, um zu beten, mit dem Papst Mahlzeit zu balten, Milchbrot zu essen, Kaffee zu trinken,
um die Ostereier zu holen, die sie bei ihrer Rickkebr im Voriiberfliegen ins Gras werfen, in den Glockenstubl
legen u. dgl. mebr.
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aber ich kann nicht sagen, dafl mein Vater diese Keime sonderlich in uns gepflegt hitte ,,
so grofle Freude er an unserer Musik hatte, er fiirchtete Halbtalente zu erziehen, dem
Namen, den sie trugen nicht gewachsen.

Hie und da waren Quartett-Abende bei meinen Eltern, die Herren der Hofkapelle,
die sich unter meinem Grofvater noch die Sporen verdient hatten, hingen an dem
Sohne, kamen mit ihren késtlichen alten Instrumenten und spielten bei uns die groflen
Meister, und Festtage warens, wenn Fried. Wilh. Jdbns, der berliner kgl. Musikdirector
der begeisterte Weberverehrer der wie kein Anderer den Ruhm des Meisters verbreitet
und vermehrt hat, und seine kluge Frau geb. von Kléden, die Tochter des Geographen
und Directors des grauen Klosters zu Berlin' im Sommer auf ldngere Zeit auf Besuch
kamen. Sie hatten zwei S6hne?’, liebliche blonde Knaben, die sangen mit silbernen
Engelsstimmen zweistimmig mit einer Reinheit — die Stimmgabel klang von selbst wenn
sie einsetzten, zum grofen Stolze unseres geliebten Onkel Pathe Jahns. Max Jahns, der
ilteste Sohn und ausgezeichnete Militairschriftsteller, der Weber’schen Familie sein
Lebelang verbunden wie seine Eltern, ist’s dann spiter gewesen, der meines Vaters
einzige treffliche Biographie schrieb?!. - Ich sehe Meyerbeer* an meines Vaters Arm bei
uns eintreten, ich sehe vor Allem Wilbelmine Schrider-Devrient, die michtige Frau mit
ihrem groflen Gesicht und ihrer groflen Gebirde. — Oft winkte sie mich an den alten
Fliigel des Grofvaters, und lief mich singen; aber ungeduldig sprang sie auf: ,;Du
singst wie ein Harfenmidel“. Und nun sang sie, und sang am liebsten das ,Meer-
midchenlied“ Webers Sterbegesang aus dem Oberon mit seinem schluchzenden Heim-
weh?, — Dann tat sich leise die Thiir auf, mein Vater trat ein, setzte sich still inetmeEcke
bis sie geendet; dann trat sie hinter ihn, strich ihm iiber das braune Haar sah ihm in die
blauen thrinenvollen Augen und sagte um ihre eigenen Thrinen hinabzuringen: |,,Sché-
ner, wie Dein Vater bist Du, aber diimmer bist Du auch.” —

Aber weit iiber den musikalischen hinaus wuchs der Verkehr mit der technischen
und wissenschaftlichen Welt im weberschen ElternHause. Aus vieler Herren Linder
wurden meinem Vater junge Ingenieure und Techniker zugeschickt die unter seiner
Leitung das aufblithende sichs. Eisenbahnwesen studieren sollten; fithrende Ménner
wie Chauvin® den Chef des preuflischen Telegraphenwesens, Weisshaupt™, den ober-
sten Leiter der preufl. Eisenbahnen sah ich oft imunsererr¥Hause; und wenn die
Linden bliithten erschien fast jedes Jahr ein ganz besonders verehrter und geliebter
Gast, Alfred Dove*, Webers geliebter Lehrer von der Berliner Universitit mit einem

Hier irrt die Autorin; der Geograph und Historiker Karl Friedrich von Kléden (1786-1856), Vater von Jihns'

Frau Ida (1816-1886), war Begriinder der Berliner Gewerbeschule und deren Leiter von 1824-1855.

2 Max Jihns (1837-1900) und Reinhart Jihns (geb. 1840).

2 In: Max Maria von Weber, Aus der Welt der Arbeit. Gesammelte Schriften, hg. von Maria von Wildenbruch,
geb. von Weber, mit Vorwort von Ernst von Wildenbruch, Berlin 1907, §. XIV-XLV.

2 Giacomo Meyerbeer (1791-1864).

¥ QOberon, II. Akt, Nr. 15 (Finale II).

M Franz Alphons Desiderius von Chauvin (*1812 in Liittich , 1 1898 in Settignano bei Florenz), trat 1830 in den
preuBischen Heeresdienst und wurde zum Ingenieuroffizier ausgebildet. Von 1856 bis 1872 war er Direktor des
1854 begriindeten militirischen Telegraphenwesens, um das er sich sehr verdient machte. Er wurde 1864 geadelt.
Theodor Weishaupt (1816-1899) war preufl. Ministerial- und Oberbaudirektor, bis 1880 Direktor der
Eisenbahnabteilung im Handelsministerium, leitete 1870/71 das militédrische Eisenbahnwesen.

Hier irrt die Autorin; es muf sich um Heinrich Wilhelm Dove (1803-1879) handeln, der seit 1829 an der
Berliner Universitit als Physiker, Meteorologe und Klimatologe lehrte.
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Stabe von Jiingern der Wissenschaft; er miisse die Dresdner Normaluhren revidieren
sagte er lachend uns aufhorchenden Kindern — dann gab es jedesmal eine Bowle unter
den Biaumen.

Wie Webers Seele sich in religiosen Dingen Freiheit erkimpft hatte, so errang er sich
ein grofles Vaterland. So leidenschaftlich er seine Heimat liebte, das kleine Sachsen
konnte nicht Vaterland allein sein, er hatte zu viel von der Welt gesehen, um das nicht
zu fithlen. - Vom Vater her waren die Beziehungen zu Berlin, zu Preuflen, immer
lebhafte geblieben, der, bis zum Jahre 1813 ein ziemlich lauer Patriot, nun nach Berlin
kam, dort die ungeheure Begeisterung und Opferfreudigkeit erlebte, von ihr ergriffen
Leyer und Schwerdt komponirte, und nun auch aus ganzer Seele der groflen Sache
ergeben blieb. —

Die erste Auffithrung des Freischiitz schlof seine Seele immer mehr an die Stadt und
den Freundeskreis den er dort gefunden, Hinrich Lichtenstein?, die Familie Meyerbeer
vor allen andern, dem Vater Giacomo Meyerbeers widmete er in seinem Tagebuche bei
dessen Tode Worte héchster Verehrung®. In richtiger Wiirdigung was Berlin Weber
gewesen sei, schenkte seine Wittwe die Partitur des Freischiitz der Kénigl. Bibliotek zu
Berlin, und als mein Vater, und [recte: um] zu studieren an die Universitit dorthin kam,
wurden ihm als Sohn seines Vaters vom Kénig von Preuflen alle Studiengelder erlassen.
Preuflens Entwicklung riff ihn zu leidenschaftlicher Bewunderung hin und daf unter
seiner Leitung ein einiges Deutschland erstehen konne, diese Kraft traute er ihm tnden
tetzterrJahren zu. So fand ihn das Jahr 1866 und brachte ihm die schwersten seelischen
Erschiitterungen und Conflikte. Er fithlte welch ein Unbheil,, ein nie fiir méglich
gehaltenes Unheil es fiir Sachsen war, dafl dieses, das protestantische norddeutsche
Land anstatt sich an Preuflen wohin alle seine Lebensbediirfnisse wiesen, anzuschliefen,
sich an das katholische Oesterreich anklammerte, und ich weiff noch in welcher
Verzweiflung er als die Entscheidungstunde geschlagen hatte, die Vorbereitungen an-
ordnete fiir das Verladen eines Theiles der sichs. Truppen die nach der bhmischen
Grenze abgingen. Ich stand neben ihm, als er den Befehl zur Abfahrt der ganzen
Locomotiven gab, die, zusammengekoppelt, nach Ungarn fliichteten; wie eine
Elephantenheerde gingen sie hinaus. Dann wurden die Schienen des Bahnhofes aufge-
rissen. ,,Was soll das niitzen“ sagte mein Vater i die Preuflen bringen ihre Locomotiven
mit und ihre Pioniere legen die Schienen in wenig Stunden wieder, es ist nur ein
Jammer um das werthvolle Material."! Die Locomotiven sind dann auch spiter, verro-
stet und verkommen weil sie in allem Wetter auf freier Strecke in Ungarn gestanden
hatten, heimgekehrt. — Und dann riickte die Elbarmee ein. — 24 Stunden ununterbro-
chen Mann an Mann, Schritt an Schritt, und ununterbrochen Pickelfléte und Trommel.
- Es war meinem Vater grifflich nun Feind sein zu miissen mit all’ den preuf8. Eisenbahn-
leuten die er in hundert Conferenzen und Zusammenkiinften schitzen und lieben
gelernt, zu denen er in tausend technischen Verkehrsverhiltnissen gestanden hatte, die
seine Giste, deren Gast er wie oft gewesen war, die nun mit der Elbarmee auf ihrem
Marsche nach B6hmen im truppenentbléten Dresden als preuflische Offiziere einriick-

¥ Martin Hinrich Lichtenstein (1780-1857), Zoologe, Professor an der Berliner Universitit.

#*  Jacob Herz Beer (1769-1825), Tagebuchnotiz Webers vom 1, November 1825: ,Brief erhalten von [...]

Meverbeer mir der Todes Anzeige des trefflichen Vaters. Requiescat in pacem!!! Er war ein herrlicher Mann.
Gotrt segne seine Asche.*
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ten. Er konnte sich gar nicht in den eisigen Ton finden, der nun angeschlagen werden
muflte. Die Herren versuchten, uns zu besuchen, nur meine Mutter empfing sie auf fiinf
Minuten, unsre Vettern vom Rhein kamen ihre Aufwartung machen, sie wurden nicht
angenommen;, mein Bruder, der immer begeistert rief: ,es sind herrliche Kerle*
bekam die schwerste Ohrfeige seines Lebens, und mein Vater sagte verzweifelt: ,,ich
darf nicht anders, ich bin sichsischer Beamter.[“! Todtenblaf sehe ich ihn nach Hause
kommen, am Tage da die Armee eingeriickt war: ,,s0, ich bin fertig, bin entlassen, — ich
habe die Schliissel meines Bureau’s an einen Preufl. Husarenoffizier abgeben miissen.“ —
Aber die grosse Riicksicht und Hoéflichkeit der preuf8. Herren fand doch eine Briicke zu
seiner Seele, er sagte sich, daff er Sachsen so manches erhalten kénne, wenn er sich
verniinftig mit den Ménnern ausspreche, sich mit ihnen verstindige, und so kam es mit
der Zeit, dafl er zu den Beratungen iiber die Verkehrsverhiltnisse zugezogen wurde,
und daf er der seine Staatsbahnen so gut kannte um ihren Betrieb um ihr Wohl und
Wehe befragt wurde. Er hat Vieles retten und erhalten kénnen, aber als es Frieden war,
Sachsen sich wieder selbst iiberlassen wurde, da hat man dies alles Weber schwer
verdacht, man hitte lieber gesehen er hitte die Staatsbahnen zu Grund gehen lassen,
und wire ,ein guter Sachse“ wie es die wieder eingesetzten Vorgesetzten nannten,
geblieben. Er hat damals ganz in der Stille bittre, bittre Zeiten durchlebt, Schmerzen
gelitten, die sich die nach 1870 gebornen gar nicht mehr vorstellen kénnen, und der
Entschluf} ist in ihm gereift, aus seinem Vaterlande fortzugehen, was er nie im Leben fiir
moglich gehalten hitte. -

Sich in Preuffen um Arbeit und Stellung zu bemiihen widerstand ihm durchaus, und
so war es denn das Handelsministerium in Wien, das sich nach dem Kriege zu verjiingen
wiinschte, indem es zwei aufleroesterreichische Ingenieure suchte die die Neubelebung
des oester. Eisenbahnwesens in die Hand nehmen sollten, das sich an Weber wandte,
und ihm wie es schien eine sehr einfluffreiche Stellung als einem dieser Ingenieure bot.
Eine schrankenlose Oberaufsicht iiber die oesterreichischen Nordbahnen, wihrend die
Siidbahnen einem franzésischen Ingenieur® angeboten wurden. — Freilich, der unmit-
telbare Einfluf auf die Eisenbahnen fiel weg, es war eine Verwaltungsstellung vom
griinen Tisch aus; der Titel eines K. K. Hofrates, den héchsten, den Oesterreich vergiebt
wurde ihm verliehen und ein Gehalt, dreifach so hoch als Weber es im sichs. Staatsdien-
ste erhalten hatte. Schwer fiel ihm dieser Ruf auf’s Herz, er der es Sachsen so verdacht
hatte, dafl es sich Oesterreich in die Arme warf, sollte nun den gleichen Weg gehen!
Aber wollte er sich in der ihm vergillten Heimat nicht weiter quilen lassen, wollte er
nicht nach Preuflen gehen, so blieb ihm gar nichts besseres iibrig als den ehrenvollen
Ruf nach Wien anzunehmen, der Aussicht bot die Preuflischen und die Oesterreichischen

¥ Wilhelm von Nordling (* 29.08.1821 in Stuttgart, t 6.11.1908 in Paris); nach Studien in Stuttgart und Paris
Tirigkeit im Straflen- und Eisenbahnbau in Frankreich, In einem Schreiben des dsterreichischen Handels-
ministers Ignaz Edler von Plener an Kaiser Franz Joseph vom 6. April 1870 wird auf die Berufungs-
notwendigkeit zweier anerkannter Fachmdnner im Eisenbahnwesen hingewiesen. Mit der Bestimmung filr das
Baufach wurde der in Aussicht genommene Chef-Ingenieur der franzésischen Orleans-Babn Wilhelm von
Nérdling betraut, wihrend M. M. von Weber fiir das Betriebs- und Maschinenwesen berufen wurde (Osterrei-
chisches Staatsarchiv, Wien, Prisidium des k. k. Handels-Ministeriums, Prot. Z. 282/H. M., ff.). 1872 wurde
Nordling Direktor der Theifbahn, kehrte aber schon 1875 in das Handelsministerium zuriick, wo er die Stelle
eines Generaldirektors des dsterreichischen Eisenbahnswesens bekleidete. 1879 nahm er nach einem Mei-
nungsstreit mit dem Handelsminister {iber den Tunnelbau der Arlbergbahn seinen Abschied und kehrte nach
kurzem Aufenthalt in Wien nach Paris zuriick.
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Eisenbahnbeziehung[en] wieder in’s Gleichgewicht zu bringen und zu bessern. Schwer
entschlof er sich, und als er sich entschlossen und seinen Abschied eingereicht hatte, da
erschwerte der Kummer von Frau und Kindern,,) seiner Freunde und Untergebenen ihm
das Fortgehen unsiglich. Nie werde ich den Fackelzug vergessen den seine Beamten
ihm am Abend vor seiner Abreise brachten mit den lohenden Fackeln, den Kldngen des
Oberonmarsches traten sie unter die im Maienbliithenschnee leuchtenden Baume unse-
res Gartens; ,lieber Herr Director, so gut werden wir’s nicht mehr haben wie unter
[hnen.

Er hatte Wien gern — wer sollte Wien nicht gern haben; er konnte sich’s schén
denken in dieser Stadt mit ihren so liebenswiirdigen Menschen zu leben, aber er wuflte
auch wie grof8 die Corruption in den oestreichischen Verhiltnissen war. ,Da muff man
ihnien eben zeigen was ein redlicher deutscher Mann ist*, sagte er sich und uns tréstend.
- Gleich zu Anfang erlebte er Eigentiimliches: Man forderte von ihm, daf er
Qesterreichischer Untertan werden solle, selbstverstindlich, der Beamte muff Biirger
sein des Landes dem er dient. Aber zu seiner peinlichen Ueberraschung erfuhr er, dafs
der franzésische Techniker nicht aufgefordert wurde, sein Vaterland aufzugeben, der
Respect vor Frankreich lieR diese Zumutung nicht zu. ,,Wenn Herr Nérdling Franzose
bleibt, bleibe ich Sachse!*), war seine feste Antwort. Aber das warf von Anfang an einen
Schatten auf seine Stellung, man veriibelte ihm in der Stille diese Antwort, und immer
hat er gegen den Einfluf des Franzosen ankidmpfen miissen den die oester. Regierung
stets geneigt war, an erste Stelle treten zu lassen. Und nicht nur franz. Einfluf} war’s, der
ihm Hemmungen bereitete, es war die Zeit, da man jedem Kronlindchen und seiner
»National“sprache das Recht einriumte diese Sprache, und nicht mehr Deutsch zu
sprechen, was sich spiter so verhdngnifivoll fiir Oester. und besonders seine Armee
erwiesen hat, weil es keine gemeinsame, den Staat zusammenfassende Sprache mehr
gab. Ich weif, wie Weber angekimpft hat gegen die Verordnung, dafl die Ungarischen
Bahnen nur noch von ungarisch sprechenden Beamten geleitet werden sollten. Aber er
wurde iiberstimmt, die guten alten Beamten, die zu schwere Képfe hatten, um auf ihre
alten Tage Ungarisch zu lernen, wurden durch junge ungarische Beamte ersetzt. ,,Es ist
Wahnsinn!*), sagte er, ,,wo in der Welt wird noch Ungarisch gesprochen, am ersten
Grenzpfahl fingt fiir den Eisenbahnbeamten das Miflverstehen an.[) — Auf8erlich war
seine Stellung glinzend. Man kam dem Sohn Carl Maria’s von vorn herein wohlwol-
lend entgegen ,,mein Name ist ein goldner Schliissel der mir die Herzen der Menschen
aufschlieft“, pflegte er zu sagen, und ein grofler Ruf als Ingenieur ging ihm voran. Er
kam in Beziehung zu den fithrenden Leuten;,, den Ministern, hohen Beamten den
groflen Geldleuten und lernte einen Luxus, eine Anmuth des Lebens eine Prachtliebe
kennen, von der er keine Ahnung gehabt hatte. Deutsches Leben war es nicht, was sich
da nach dem Kriege entwickelte, man fiihlte sich dem Orient nahe und lernte das
Wiener Wort verstehen: auf der Landstrafle (Vorstadt) fangt Asien an. —

Die wohltuend verbindlichen Formen der Gesellschaft die Schonheit der Frauen
bezauberten Weber, der selbst voll Anmuth der Erscheinung und des Wesens war; die
Leute die seinem Berufe nahe standen, hofften Reformen des Eisenbahnwesens von ihm
in fast phantastischer Weise. Er durchreiste das ganze Land suchte auf’s Gewissenhafte-
ste Schiden aufzudecken, ihnen abzuhelfen, Neuerungen einzufiihren, — bis heut heifit
eine besondre Art von Weichen die er einfithrte Weber-Weichen, und die roten Miitzen
der Stationsvorsteher die er durchsetzte, um sie vor dem Unterpersonal kenntlich zu
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machen: ,,,Weber-Miitzen“ — fiir den kleinen Beamten suchte er wie in Sachsen bessere
Lebensbedingungen zu schaffen — es schien auch so, als ob die Verwaltungen der
einzelnen Bahnen mit Verstindniff und gutem Willen auf alles was er anordnete
eingingen — wenn er aber wieder nachfragte, war alles beim Alten geblieben, bei der
alten gemiitlichen Schlamperei. — ,,Man baut in den Sand, sagte er oft tief betriibt. Und
das Schrecklichste war, die Menschen glaubten nie, daff jemand etwas aus Ueberzeugung
durchsetzen wolle, sondern daf er von irgend einer Seite ,bestochen® sei so zu
handeln; daff ein ehrlicher Mann unter allen Umstinden fiir seine Ueberzeugung und
fiir diese allein eintrete, war ihnen fremd. Gegen dieses griflliche Gespenst hat Weber
5 Jahre angekdmpft, zum Lohn hat es ihn besudelt wo es konnte. - Wir waren 1868
nach Wien gekommen?’, 1870 brach der franz. Krieg aus und Webers einziger Sohn zog
nun mit den sichs. Truppen, die heimgefunden hatten, neunzehnjihrig®! in’s Feld. Wie
bitter empfanden wir es nun, in Wien gebunden zu sein, abgeschnitten von allem
Groflen, das dieser Krieg brachte. Wo mein Vater immer konnte fuhr er hinauf an die
sichs. Grenze, blickte sehnsuchtsvoll hiniiber in die Heimat, durchlebte zitternden
Herzens die Schlachten in denen sein Sohn bei Metz und Sedan mitkimpfte, und konnte
es in Wien kaum aushalten, dessen Bevélkerung man es doch anmerkte, wie sie sich
freuen wiirde, wenn es jetzt eine Rache fiir [18]66 geben wiirde. Und nicht nur das,
Weber mufite beobachten wie die Eisenbahnen Kriegsmaterial zusammen fuhren, wie
aller Orten heimlich geriistet wurde, Erzherzog Albrecht’? lebte noch und war ein
grimmiger Preuflenhasser — wer wollte es ihm verdenken. -

Tief bedriickt verlebten wir die Tage von Sedan’ — Dabei gewesen war mein Bruder,
aber jede Nachricht fehlte; zu illuminiren wagten wir nicht, Weber war ja Oestr.
Beamter; wie mochten die deutschen Stidte alle leuchten!! Uns gegeniiber wohnte ein
pens. sichs. Offizier, dessen S6hne, aus dem Dresdner Kadettenhause wihrend des
Krieges heimgeschicke, hatten in ihrem vierten Stockwerk je zwei Lichter an jedem
Fenster aufgestellt, das war unsere Sedanfeier. — Nie werde ich Weihnachten vergessen.
— Die Franzosen hatten einen Ausfall aus Paris gemacht, sichs. Truppen gefangen
genommen — wie gut konnte unser Sohn® unter ihnen sein, stumm saffen wir am
dunkeln Weihnachtsbaum, den wir nicht die Kraft hatten anzuziinden. ,Wenn Gott
unsre Truppen siegreich, unsern Jungen heil nach Hause schickt, dann fahre ich mit Dir
zum Siegeseinzuge nach Berlin“ sagte mein Vater zur Mutter, die nicht mehr weinen
konnte, und ich sehe noch die Augen aufleuchten der armen Frau, die krinkelte seit wir

3 Qsterreichische ministeriell-archivarische Quellen weisen demgegeniiber jedoch das Jahr 1870 aus. Auch legte

Weber noch am 20. Januar 1869 dem sichsischen Finanzministerium die Dienstreiseberichte fiir das ,II.
Semester 1868“ vor (Reisetagebiicher der Directionsmitglieder ... betreffend Finanz-Ministerium; 3. Abtheilung,
1867, Sidchs. HStaA Dresden, Loc. 37469, Nr. 12 ); vgl. Hartmut Herbst (Diss.), a. a. O., 8. 156.

Carl von Weber, der Bruder Marias, war bei der franzésischen Kriegserklirung am 19. Juli 1870 bereits 20
Jahre alt, am 19. November des gleichen Jahres wurde er 21,

Albrecht Friedrich Rudolf, Erzherzog von Osterreich (1817-1895); der Feldmarschall fithree wihrend des
preuBisch-Gsterreichischen Krieges 1866 dic gegen Italien kimpfende Siidarmee. Trotz siegreicher Schlachten
(Sieg bei Custozza 24. Juni 1866) muBte Osterreich im Frieden von Prag Gebietsverluste in Oberitalien
akzeprieren. Nach der vernichtenden Niederlage der Nordarmee gegen Preuen in der Schlacht von Koniggritz
war Erzherzog Albrecht zum Befehlshaber der gesamten Truppen ernannt worden.

Kapitulation eines Teils des franzésischen Heeres nach der Schlacht von Sedan am 1. September 1870.

4 Der Bruder Carl.
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nach Oesterreich gekommen waren. Dieser Krieg den sie mit all seiner Angst in der
Fremde verleben mufite, er rieb sie auf.

Der Sieg und die Heimkehr der Truppen kam, wir schiittelten allen Gram von uns,
fuhren zum Einzuge nach Berlin®, unbekiimmert darum, daf wir von Wien nach Berlin
drei Tage unterwegs sein mufiten, mein Vater hielt sein Wort in glianzendster Weise,
und war gliickseelig wie ich ihn nie vorher und nie nachher gesehen habe. Auf treffli-
cher Tribiine am Brandenburger Thore sahen wir den deutschen Kaiser mit Bismark
und Moltke einziehen® — soweit wir vor Gliicksthrinen sehen konnten —

Dann fuhren wir nach Dresden, sahen die sichs. Truppen, mit ihnen meinen Bruder,
zum Manne geworden, im vollsten Sommer- und Sonnenglanze unter einem Blumen-
regen einziehen! Mein Vater stand am Strafenrande ohne Unterla stundenlang und
schenkte den durstigen Mannschaften Bier aus, unbekiimmert darum wer er war, und
was die Leute sagten. — Dann hieR es wieder nach Wien zuriick gehen, wo die Stimmung
umgeschlagen war, wo niemand daran gedacht haben wollte jemals Deutschland eine
Niederlage gewiinscht zu haben, wo man es Weber aber doch iibel nahm, daf er sich so
mit Haut und Haar, mit Leib und Seele in den deutschen Jubel hinein geworfen hatte. -
Dann kamen die Zeiten der grofen Weltausstellung?’, Weber wurde zum Kommissar
gewihlt und entwickelte eine michtige weitaus greifende Titigkeit, alle seine Beziehun-
gen und Verbindungen mit dem Techn. Auslande heranziehend. Die Ausstellung verlief
glinzend, gab uns die genufreichsten Tage, Belehrungen und Eindriicke. Von allen
Seiten kamen Freunde, empfohlene Fremde, und das Webersche Haus lie seinen alten
Ruf, mit Anmuth gastfrei zu sein, in schénster Weise aufleben. Aber dem Feste folgte
der Aschermittwoch, der furchtbare Bankkrach der Wien fast zerstorte’®, und seine
Bewohner zu verzweifelten Leuten machte. - Und in unser Haus trat der Tod, zum
ersten Male seit 25 Jahren, und nahm uns die Mutter.

Als wir sie heim gebracht hatten, in die Familiengruft nach Dresden, kehrten mein Vater
und ich allein nach Wien zuriick, mein Bruder stand im Leib-Grenadier Regiment Nr. 100
in Dresden, meine Schwester war seit Jahren Nerven krank in einer Anstalt bei Wien. ~

Weber war sein Lebtag ein grofier Verehrer der Frauen gewesen, es schien oft, als ob
er seiner bescheidenen Frau untreu sei — im Grunde war er es niemals, er brauchte sie
wie das Himmelslicht, das losch mit ihrem Tode aus. Er ist Wittwer geblieben trotz Allem
— und hat mit mir zusammen noch 8 Jahre gelebt, ich habe ihm das Haus gefiihrt, die
Mutter zu ersetzen gesucht — soweit das eine Tochter tun kann. — Seine Stellung zur
Oestr. Regierung wurde hauptsichlich auch weil er gar kein Hehl daraus machte wie
deutsch er gesonnen sei, immer schwieriger, immer unhaltbarer, so war es kein Wunder,
daB sein auf 5 Jahre lautender Contract nach Ablauf der Zeit nicht mehr ernevert wurde.
— Er strebte nun mit allen Kriften nach Deutschland zuriick ,ich m&chte meinem
Vaterlande die letzten guten Jahre meines Lebens dienen® sagte er oft sehnsuchtsvoll;
aber er war ein hochstehender beriihmter Mann geworden, fiir den sich nicht so leicht

3 16. Juni 1871,

% Die Siegesparade wurde von Reichskanzler Otto von Bismarck, Kriegsminister Albrecht Graf von Roon und
Generalfeldmarschall Helmuth Graf von Moltke angefiihrt, gefolgt vom deutschen Kaiser und preufischen
Kénig Wilhelm L.

37V, Weltausstellung in Wien (Prater) vom 1. Mai bis 2. November 1873; schlo8 trotz hoher Besucherzahl mit
einem Defizit von 15 Millionen Gulden.

3#  Bérsenkrach am 9. Mai 1873, sogenannter ,,.Schwarzer Freitag®.



-30-

ein ebenbiirtiger Platz bot. - So blieben wir fiirs Erste in Wien wohnen, wo es uns ja in
gesellschaftlicher Beziehung sehr gut ging, und wo wir eine reizende Gartenwohnung im
Abrenbergschen Palais®® bewohnten. Ein treuer Freundeskreis hatte sich um uns gebildet,
und machte uns das Scheiden aus dem liebreizenden Lande schwer, das meinen Vater aus
ganz anderen Augen ansah nun er ihm frei und unabhingig gegeniiber stand.

Ein neues Feld der Arbeit, der befriedigenden Titigkeit tat sich vor ihm auf, er
wurde einrratgebender ,beratender Ingenieur®. Die groflen technischen Unternehmun-
gen im In- und Auslande, die groflen Privatbahnen, michtige Wasserbauwerke ect.
kamen zu ihm um sein technisches Gutachten zu bitten. Er machte grofle Reisen nach
der Tiirkei die ihn nach Konstantinopel und hiniiber nach Asien fiihrten, er bereiste
Dalmatien, wohin ich ihn begleitete, wo in Spalato*® die alte rémische Wasserleitung
wieder in Stand gesetzt wurde, mit-threm—kostlichen—Wasser die tief versandet im
Karstgebirge gelegen hatte, wir gingen nach Sobenico*!, wo hoch in’s Gebirge hinauf die
erste Bergbahn gebaut wurde, wir sind in Fiume in der Torpedo-Fabrik von Whitehead**
gewesen, und haben die ersten Torpedo’s im Adriatischenr Quarnero einschieffen sehen,
eine Comission von deutschen u. franz. Ingenieuren war dazu geladen, wir sind in
Marmorbriichen an der dalmatinischen Kiiste gewesen, die mit neuer technischer Ma-
schinerie die Blécke brachen und wo die Locomotiven anstatt mit Tannenreisig, mit
Lorbeer bekrinzt die Blocke an die Kiiste schleppten; sein Ruf als beratender Ingenienr
befestigte sich immer mehr, die Reisen und Gutachten wurden gut bezahlt, zum ersten
Male gelang es ihm ein bescheidenes Vermégen zu sammeln. Ein grofler Plan bewegte
auflerdem seine Seele, er wollte eine ,,Geschichte des Weges“ schreiben, und begann
auf’s Eifrigste dazu Notizen zu sammeln u. Vorarbeiten zu machen, ich bin mit ihm in
den Kdmtner Bergen bei Villach und Admont in den Wildern herumgekrochen durch
dickes Gebiisch immer zur Erde gebiickt und mit kleiner Spitzhacke Moos beiseite
schiebend um die Spuren der R6merstralen wieder zu finden, die von der Kiiste aus
durch’s Land gefithrt hatten, und oft haben wir die schmalspurigen Wege gefunden,
genau so von dem harten schwarzen Basaltgestein gebaut, genau so unverindert unter
dem Moose erhalten, wie sie es auf dem Forum Romanum sind. Den Rémem als
Wegbauern galt Webers ganze Bewunderung. — Aber er konnte das Heimweh nach dem
jiingst geborenen Deutschland*! nicht los werden, und spann immer Fiden in der Stille
die ihm zu einer Titigkeit dort verhelfen sollten. Und der Tag kam, wo ihm der Preuss.
Eisenbahnminister Achenbach* diesen heiff ersehnten Platz anbot: Vortragender Rat
fiir’s Eisenbahnfach im Handelsministerium in Berlin! Er griff mit beiden Hinden zu,
obgleich er sich sagte daf8 nach der schénen Freiheit jetzt die preufl. Beamtenenge sehr
schwer fallen werde. Aber Arbeit endlich im Vaterlande, ein Stiick Brot in der Heimat. —

i3

Arenbergpalais (ehem. Palais Esterhdzy), 3. Wiener Gemeindebezirk, LandstraBer HauptstraBe 96 (1958 abgetragen).
“  Split/ Spalato.

41 Gemeint ist wohl Sibenik / Sebenico.

2 Robert Whitehead (1823-1905), ein britischer Ingenieur, arbeitete seit 1856 in Fiume (heute Rijeka) in der
von ihm begriindeten Schiffsmaschinenfabrik, die er 1872 erwarb und in eine Torpedofabrik umwandelte, an

der Weiterentwicklung der 1859/60 von dem Osterretcher Johann Luppis von Rammer (1813-1875) erfunde-

nen Torpedos. Um 1875 gelang ihm die Konstruktion des ersten einsatzfahigen Torpedos, genannt der Fisch
oder Whitehead-Torpedo.

4 Reichsgriindung 1871.
“ Heinrich Karl Julius von Achenbach (1829-1899), 1873-1878 Handelsminister.
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Schwer ging er fort, betriibt sahen ihn die Wiener Freunde scheiden, die ihm Treue
bewahrt haben iiber’s Grab hinaus. In Berlin hatten sich aber iiber Nacht fast, die
Verhiltnile geiandert. Als Weber sich im Handelsministerium vorstellte, fand er nicht
mehr Achenbach als Minister, Maybach** war an seine Stelle getreten, und mit ihm eine
vollstindige Aenderung des Systems. Achenbach’s Anschauungen in Bezug auf das
Eisenbahnwesen waren denen Webers congenial, sonst hitte er ihn nicht berufen -
Maybach war ganz anderer Meinung und der k. k. Hofrat war ihm eine Verlegenheit
und Last. Aber er war nun einmal da, war eine in seinem Fache hochangesehene
Personlichkeit; er mufite schon dableiben, und angemessen beschiftigt werden. Und so
kam der Minister auf den Gedanken Weber den Vorschlag zu machen: er solle ,,umler-
nen® sich dem Wasserbaufache widmen, Studien machen fiir die grossen Canalbauten
die in Angriff genommen werden sollten. der-EisenbahmdenRirckenkehren. Ich weil,
wie bitter meinem Vater diese Zumutung gewesen ist, wie schwer es ihm geworden ist,
sich in diesen neuen Beruf [iiberschrieben: Fach] zu finden, der ihn ganz vom Eisen-
bahnwesen trennte. Aber er biff die Zihne aufeinander: er wollte in Deutschland
arbeiten, gleichviel wie. Und so verlebten wir dann die beiden ersten Winter tief
bedriickt in Berlin, das uns doch bei aller Hochachtung unschén und hart anmutete. -

Weber arbeitete mit dem Riesenfleiffe der ihm durch’s Leben treu geblieben ist,
arbeitete sich ein in das neue Fach, machte Reisen in Deutschland Schweden, Norwe-
gen, England und Frankreich, und schrieb als dann ,,die WasserstrafSen Nord Europas®
als Bericht fiir seinen Minister. Er fing an zu krinkeln, wir lebten beengt in der Kaiserin-
Augustastrasse*é, zum ersten Male ohne Garten, eine schwere Entbehrung.

Im Frithjahr 1880 erhielt Weber den Auftrag nach Amerika zu gehen und dessen grofe
Wasserstrafen zu studieren. Man tat alles, um ihm die Aufgabe angenehm zu machen, stattete
ihn mit Empfehlungen und Mitteln aus, und bot ihm an einen jungen Reisebegleiter, einen
jungen Ingenieur, ihm sympathisch, mitzunehmen. Seine Wahl fiel auf den Ingenieur Bobn-
stedt', der ihm die ganze Reise ein verstindnifvoller Begleiter war. Er lebte auf bei dem
Gedanken Amerika, seine Riesenstréme, seine ungeheuren Eisenbahnverhiltnifle kennen
lernen zu sollen. Im Juni gingen die Herren nach England und schifften sich an Bord der
Bottnia nach Amerika ein. Wie sehr seine Erwartung[en] erfiillt, iibertroffen wurden, zeigen
seine Briefe an mich, die ich im ,,rollenden Fliigelrade“** nach seinem Tode habe abdrucken
lassen. Tief im Herbst kamen die Reisenden zuriick, mein Vater sehr ermiidet und gealtert,
aber doch die Seele geweitet von dem Blicke den er in die amerikanische Welt getan hatte. Er
setzte sich an den alten treuen Schreibtisch, und schrieb pflichtgetreu seinen Bericht fiir den
Handelsminister. Er schrieb den ganzen Winter lang, das Herzleiden, das sich nach dem Tode
meiner Mutter zuerst gemeldet hatte, machte ihm das Leben immer schwerer. Als er am
Ostermontag 1881 die Feder hinlegte, nachdem er drei Kreutze unter die vollendete Arbeit
gemacht hatte, machte ein Herzschlag seinem verdunkelten Dasein ein gnidiges Ende.
Weimar am 14. Juli 1916.

Maria von Wildenbruch. gb. v. Weber.
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Albert von Maybach (1822-1904), seit 1873 Prisident des Reichseisenbahnamtes, wurde 1878 Handelsminister.
“ Laut Berliner AdreBbuch von 1879, S. 989 in Nr. 78 Pt.

47 Hachstwahrscheinlich handelt es sich um einen Sohn des Architekten Ludwig (Franz Karl) Bohnstedt (*1822 Peters-
burg, 1 1885 Gotha), der Ingenieur war; vgl. Allgemeine deutsche Biographie, Bd. 47 (Nachtriige), Berlin 1903, S. 84-87.

Max Maria von Weber, Vom rollenden Fliigelrade. Skizzen und Bilder, nachgelassenes Werk mit einer biogr.
Einleitung von Max Jihns, Berlin 1882, S. 254-325.
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Das Waldmddchen von Carl Maria von Weber

Notizen zum Petersburger Auffithrungsmaterial
von Natalja Gubkina, St. Petersburg

Im November 1800 wurde Carl Maria von Webers Jugendoper Das Waldmddchen im
sichsischen Freiberg uraufgefiihrt. Bis vor kurzem nahm man an, dafl diese Oper fast
vollstindig verlorengegangen sei. Der Autorin des vorliegenden Artikels gelang es
jedoch, die Notenmanuskripte dieses Werkes (Partitur und Orchesterstimmen) in der
Zentralen Musikbibliothek des St. Petersburger Mariinski-Theaters aufzufinden, wo sie
viele Jahre, von Musikern und Musikhistorikern unbeachtet, aufbewahrt wurden'.

Wie konnten sie so lange unentdeckt bleiben? Dafiir scheint es mehrere Griinde zu
geben. Schon in den Anfingen der Erforschung des Weberschen (Euvre — im Rahmen
der ersten Versuche von Friedrich Wilhelm Jihns und spiter Hans-Joachim Moser?, ein
Verzeichnis bzw. eine Gesamtausgabe seiner musikalischen Werke zu erarbeiten — blieb
die Suche nach dem Waldmddchen erfolglos. Die Resultate dieser Nachforschungen,
noch im 19. Jahrhundert mehrfach in der Literatur wiedergegeben, liefen den Verlust
der Oper als sicher gelten. Deshalb hielten nachfolgende Musikhistoriker die Méglich-
keit, daf§ der Notentext des Weberschen Werkes erhalten geblieben sein konnte, fiir
wenig wahrscheinlich, und auch am Ausgang des 20. Jahrhunderts kam es niemandem
in den Sinn, von neuem Nachforschungen nach dem verloren geglaubten Werk anzu-
stellen.

Ein weiterer Grund, warum das Waldmddchen in Vergessenheit geriet, ist darin zu
sehen, dafl sein Verschwinden aus dem NachlaR des Komponisten als natiirlicher
Vorgang gelten mufite: Weber hat das Jugendwerk spiter zu einer neuen Oper umgear-
beitet — heute allgemein bekannt als Silvana. Es liegt also nahe anzunehmen, dafl der
Komponist die Handschrift seines friihen Werkes selbst vernichtet hat. Als indirekter
Beweis dieser Hypothese mag das scherzhafte Urteil Webers dienen, junge Hunde und
erste Opern sollte man am besten ertrinken’.

Schlieflich blieben wichtige Tatsachen der ,,Biographie“ des Waldmaddchens, die
besonders mit Ruffland verbunden waren, lange im dunkeln. Das betrifft nicht nur seine
Petersburger Auffiihrung im Jahre 1804, sondern vor allem die Lebensumstinde seines
Librettisten, des bedeutenden béhmischen Schauspielers, Regisseurs und Schriftstellers
Karl Ritter von Steinsberg (1757-1806), dessen Wirken einerseits mit dem Leben des
jungen Carl Maria von Weber, andererseits mit der Geschichte des Petersburger und
des Moskauer Deutschen Theaters in Verbindung stand®. Diese unterschiedlichen deut-

! Die erste Mitteilung iiber die Petersburger Manuskripte wurde verdffentlicht in: Natalia Gubkina, Carl Maria

von Webers ,,Waldmddchen", Ein wiedergefundenes Jugendwerk, in: Mf, Jg. 53 (2000), S. 57-59.

Friedrich Wilhelm Jahns, Carl Maria von Weber in seinen Werken, Berlin 1871, S. 413-416; Carl Maria von
Weber, Musikalische Werke. Erste kritische Gesamtausgabe unter Leitung von Hans Joachim Moser, Augsburg
u. Coln 1926, Bd. /1 Das stumme Waldmddchen (Bruchstiicke) [...] eingeleitet und revidiert von Alfred
Lorenz, im folgenden zitiert als AGA (Alte Gesamtausgabe), S, VII-XI, XVI-XVIII, 1-12.

John Warrack, Carl Maria von Weber. Eine Biographie, Hamburg 1972, S. 36.

Auf die Maglichkeit, daB der Librettist des Waldmddchens, der in allen Enzyklopadien als ein gewisser Karl
Ritter von Steinsberg gefiihrt wird, und das Mitglied der Petersburger deutschen Schauspieltruppe Karl von
Steinsberg, Begriinder und Direktor des Moskauer Deutschen Theaters, identisch sein kénnren, verwies
erstmals Ernst Stéckl, in: Musikgeschichte der Rufilanddeutschen, Diilmen 1993, S. 110-111, Anm. 220 (Die
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schen und russischen Traditionslinien galt es miteinander zu verkniipfen. Einen Beitrag
dazu leisten die Untersuchungen der Autorin zum Deutschen Musiktheater in Peters-
burg im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts. Im Rahmen dieser Forschungsarbeit wurde
die Geschichte der Petersburger deutschen Theatertruppe rekonstruiert, wurden die
Biographien ihrer bedeutendsten Mitglieder erschlossen, Angaben iiber das Musik-
repertoire gesammelt und Informationen iiber Veroffentlichungen und Handschriften
deutscher Bithnenmusiken, die in der russischen Hauptstadt zur Auffiihrung gelangten,
systematisiert’. Im Verlauf dieser Arbeiten kamen auch die vergessenen Handschriften
des Waldmddchens zum Vorschein.

Abgesehen davon, daf§ zur Entstehungs- und Auffiihrungsgeschichte der Oper Das
Waldmddchen sowie zum Schicksal ihrer Partitur Unklarheiten bestehen, kann man
heute immerhin einige Details der Uberlieferung kliren und die Frage beantworten, wie
die Partitur des Waldmddchens nach Petersburg kam. Nach jetzigem Kenntnisstand
stellt sich die Geschichte dieser Weberschen Oper und ihrer Petersburger Handschrift
folgendermafien dar:

Der dreizehnjihrige angehende Pianist und Komponist Carl Maria von Weber reiste
zusammen mit seinem Vater, dem Theaterunternehmer Franz Anton von Weber, durch
verschiedene deutsche und &sterreichische Stidte. Franz Anton, ein ruhmsiichtiger
Abenteurer, der aus seinem begabten Spréfling ein Wunderkind nach dem Vorbild
Mozarts machen wollte, tat alles fiir dessen Entwicklung und Bildung, indem er ihn mit
den besten zeitgenossischen Musikern bekannt machte und ihm ausgezeichnete Lehrer
verschaffte, darunter Michael Haydn und spiter den zu seiner Zeit berithmten Organi-
sten, Komponisten und Theoretiker Georg Joseph Vogler.

Der junge Weber, der bereits mehrere Klavierstiicke geschrieben hatte, unternahm
damals den Versuch, ein Werk fiir das Musiktheater zu komponieren. Seine erste Oper
Die Macht der Liebe und des Weins (1798) ist jedoch bekanntlich unter ungeklirten
Umstinden verbrannté. Erfolgreicher erwies sich dagegen sein zweiter Versuch auf
diesem Gebiet.

Wihrend einer Reise im Jahre 1800, die in das nicht weit von Dresden gelegene
Freiberg fithrte, kamen die Webers mit dem Theaterdirektor Karl von Steinsberg in
Kontakt. In der Literatur wird dieser als aulergewéhnliche Persénlichkeit geschildert®.

Musik der Deutschen im Osten Mitteleuropas, Bd. §). — Karl von Steinsberg ist nicht zu verwechseln mir dem
1811 in Kénigsberg verstorbenen Theaterdirektor Karl Steinberg.

Vgl. Natalia Gubkina, Nemeckij muzykal'nyj teatr v St.-Peterburge v perwoj treti XIX veka [Deutsches
Musiktheater in St..Petersburg im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts], St. Petersburg, Verlag Dmitri Bulanin,
2001 (im Druck); vgl. auch Natalia Gubkina, Deutsches Musiktheater in St. Petersburg am Anfang dés
19. Jahrbunderts, in: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Mitteilungen der internationalen Arbeitsge-
meinschaft an der Technischen Universitit Chemnitz, H. 4, Chemnirz 1999, S. 95 ff.

Robert Musiol, Weberiana. 1. Ein verbrannter Schrank, in: Neue Berliner Musikzeitung, Jg. 33, Nr, 1-4 1. 6 (2.,
9., 16., 23, Januar u. 6. Februar 1879), S. 2-3, 10-11, 19-20, 26-27 u. 43.

Zu einer ersten Begegnung war es It. Max Maria von Weber bereits 1799 auf einer Durchreise in Karlsbad
gekommen, vgl. Max Maria von Weber, Carl Maria von Weber. Ein Lebensbild, Bd. 1, Leipzig 1864, S. 50 f.
Sein vollstindiger Name ist: Karl Franz Guolfinger Ritter von Steinsberg, vgl. Constant von Wurzbach, Biographi-
sches Lexikon des Kaiserthums Qesterreich, Bd. 38, Wien 1879, S. 152-159; Hans Giebisch, Gustav Gugitz, Bio-
Bibliographisches Literaturlexikon Osterreichs von den Anfingen bis zur Gegenwart, Wien 1963, S. 400 u. a.
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Er besaf eine theologische Ausbildung, entschied sich aber fiir die Theaterlaufbahn. Als
die Webers mit Steinsberg zusammentrafen, war dieser als herausragender Komiker,
Singer, Regisseur, Publizist und Herausgeber des Prager Wochenblatts Predigtenkritik
bekannt. Auch machte er sich als Theaterdirektor in Prag, spiter dann in Karlsbad’,
Leitmeritz, Augsburg, Amsterdam ebenso einen Namen wie schlieflich als Autor zahl-
reicher dramatischer Werke®,

Steinsberg schuf auch jenes Libretto, das Weber in kiirzester Frist in Musik setzte.
Unter dem Titel Das Waldmddchen gelangte die Oper durch Steinsbergs Truppe am
24. November 1800 in Freiberg zur Auffithrung. Bei dieser Vorstellung sang der
Librettist, der iiber eine gute Stimme verfiigte, die Tenorpartie des Haupthelden, des
Prinzen Sigmund! Im selben Jahr wurde das Werk — diesmal unter dem Titel Das
stumme Waldmddchen — mit Erfolg in Chemnitz aufgefiihrt, spiter in Prag ins Tschechi-
sche iibersetzt. Schlieflich ist es in den Jahren 1804/05 in Wien unter dem Titel Das
Mddchen im Spessarter Wald mehr als 10 mal gegeben worden''. In Ruffland wurde
Webers Oper 1804 von der Petersburger deutschen Truppe unter ihrem urspriinglichen
Namen aufgefiihrt. Dies bestitigt auch die Partitur, die sich, wie bereits erwihnt, in der
Zentralen Musikbibliothek des St. Petersburger Mariinski-Theaters erhalten hat.

Bekanntlich bedauerte Weber spiter, dafl das Waldmddchen eine so grofle Verbrei-
tung gefunden hat'2, Dennoch diirften die Waldmddchen-Thematik sowie einige damit
verbundene musikalische Ideen die schopferische Phantasie des Komponisten weiterhin
beschiftigt haben - vielleicht, weil Weber die Umsetzung eines so interessanten Sujets
in seinem Friihwerk fiir unvollkommen, fiir nicht zu Ende gefiihrt hielt. So verwundert
es nicht, daf er sich zehn Jahre spiter wieder dem Stoff zuwandte. Die urspriingliche
Textvorlage nutzend, verfaite der Schriftsteller Franz Karl Hiemer ein neues Libretto.
In das Werk fanden auch musikalische Gedanken aus dem Waldmddchen ihren Ein-
gang, die somit einem breiten Publikum als Musik der dreiaktigen romantischen Oper
Silvana, deren Urauffiihrung 1810 in Frankfurt am Main stattfand, bekannt wurden.
Méglicherweise wurde nach dieser Neufassung das Originalmanuskript des Wald-
mddchens vernichtet. Erhalten blieben nur zwei unvollstindige Nummern des
Autographs: Fragmente zur Arie der Mathilde (Nr. 16) und zum Terzett Mathilde,
Arbander und Krips (Nr. 17), die in Partitur von Alfred Lorenz verdffentlicht wurden®.
Bis vor kurzem hielt man diese zwei Nummern falschlich fiir die einzig erhaltene Musik
aus dem Jugendwerk Webers. Die Bewahrung und ,,Wiedergeburt* des Waldmddchens
verdanken wir seinem Librettisten, dem Schriftsteller Karl von Steinsberg.

Schon bald nach der Freiberger Urauffiihrung des Waldmddchens trennten sich die
Wege beider Autoren fiir immer: Die Webers kehrten nach Salzburg zuriick, und das

Die Karlsbader deutsche Schauspieler-Gesellschaft spielte im Herbst 1800 u. a. in Freiberg und Chemnitz.
Zu den bekanntesten zihlen sein Drama Libussa, Herzogin in B6hmen, die Komodie Die Theatergarderobe und
das Pamphlet Der 42jdhrige Affe.

Angaben 2u Auffiihrungen des Waldmddchens finden sich in einer Reihe von Untersuchungen zum Schaffen
C. M. v. Webers, vgl. Jahns, a. a. O., 5. 413-416; Julius Kapp, Carl Maria von Weber. Eine Biographie, Berlin
1944, S. 28-29; 278-279; Hans Schnoor, Weber. Gestalt und Schépfung, Dresden 1953, S. §5-56; Warrack,
a.a. 0,8. 34-36 u. a.

2 Vgl. Georg Kaiser (Hg.), Sdmtliche Schriften von Carl Maria vor Weber. Kritische Ausgabe, Berlin u. Leipzig 1908, S. 4.
15 Vgl. AGA, §. 1-12.

4 Vgl. Kaiser, 2. 2. 0,, S. 5.
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weitere Schicksal Steinsbergs blieb mit Ruffland verbunden. Im November 1802 reiste
dieser auf Einladung des Direktors des Petersburger Deutschen Privattheaters, Joseph
Miré, in die russische Hauptstadt. Offenbar hatte Steinsberg neben eigenen Theater-
stiicken, die spiter im Petersburger Deutschen Theater aufgefiihrt wurden, ein hand-
schriftliches, vermutlich schon in Freiberg angefertigtes Manuskript des Waldmddchens
mitgebracht, in der Absicht, die Oper in Petersburg durch deutsche Akteure auffithren
zu lassen. Tatsdchlich gelangte Webers Oper im Februar 1804 zum Benefiz des
Sangers Johann Hiibsch erstmals auf der Biihne des Deutschen Theaters im KuZelevschen
Hause zur Auffithrung. Uber die Petersburger Premiere des Waldmddchens berichtet die
in Rufland erscheinende deutsche Zeitschrift Nordisches Archiv, allerdings nur in einer
beildufigen Erwihnung ohne Hinweis auf die Namen der Autoren des Werkes: Das
Waldmddchen zum Benefiz des Hm. Hiibsch ist sebr fade befunden's. Webers Behaup-
tung, das Waldmddchen wire in Petersburg mit Beifall gesehen worden', wird dadurch
widerlegt. So ist die Bekanntschaft des Petersburger, insbesondere seines deutschspra-
chigen Publikums, mit dem Schaffen des in Ruflland noch unbekannten jungen Weber
insgesamt unbemerkt verlaufen.

Ganz anders war es hingegen im Falle von Steinsberg. Dessen Personlichkeit erregte
sofort die allgemeine Aufmerksamkeit des gebildeten hauptstidtischen Publikums, das
zweifellos sein ,vielseitiges und ausgezeichnetes Talent schitzte. Ein lebendiges Bild
des Schauspielers ist festgehalten in den ,,Aufzeichnungen“ eines Moskauer Studenten,
des spiteren Petersburger Beamten, leidenschaftlichen Theaterbesuchers und ,,Chroni-
sten* der deutschen Theatertruppe Stepan Petrovié Zicharev'®, Zicharev, der Steinsberg
in Moskau kennengelernt und mit ihm oft iiber Literatur, Musik und Theater diskutiert
hatte, empfand bald grofle Sympathie und Zuneigung zu diesem klugen und vielseitig
begabten Menschen. In seinen Erinnerungen widmete er ihm viele begeisterte Worte.
Bezugnehmend auf die adlige Herkunft des Schauspielers, schrieb er: ,,den beriihmten
Karl Steinsberg [...] kann man, ungeachtet seines Titels als Freiherr und seines Malteser
Kreuzes, als grofartigen Schauspieler in allen Rollen bezeichnen [...] den tragischen,
dramatischen und komischen, als einen Schauspieler von Berufung [...]“".

Die gréfite Anerkennung des Petersburger Publikums erfuhr Steinsberg jedoch als
Komiker. Zicharev beschrieb den Eindruck, den Steinsberg in der Rolle des Schneider
Kakadu in Wenzel Miillers Singspiel Die Schwestern von Prag gemacht hatte: ,,Was fiir
eine Figur und was fiir ein Kostiim! Was fiir eine Mimik! Welche Fréhlichkeit und
Begeisterung!“®, ,Steinsberg war darin der grofite Meister und brachte uns [...] zum
Totlachen. Es geniigte, daf8 er sein Gesicht verzog, den Unterkiefer hob, die Augen
zusammenkniff, und man hielt ihn fiir einen alten Mann“?', Zicharev betont als priziser
Kenner der dramatischen Kunst die Fihigkeit des Improvisierens als besonderes Cha-

Das genaue Datum der Petersburger Erstauffiihrung des Waldmadchens ist nicht bekannt.

'*  Nordisches Archiv, Bd. 2, Petersburg 1804, S. 62.

7 Vgl. Kaiser,a. a. 0., S. 4.

Vgl. Stepan Petrovié Zicharev, Zapiski sovremennika [Aufzeichnungen eines Zeitgenossen], 2 Bde., Leningrad
1989, Bd. 1, S. 38-41, 52, 61, 67 u. a.; Bd. 2, S. 7, 26, 29-30 u. a.

Vgl Zicharev, a. a. O., Bd. 1, S. 38; Bd. 2, S. 309,

® Vgl Zicharev, a. 2. 0., Bd. 2, S. 29.

3 Vgl Zicharev, a. a. O., Bd. 2, S. 26.
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rakteristikum im Spiel dieses Schauspielers??. An Steinsberg als Regisseur hob er sowohl
die organisatorische Begabung als auch sein philosophisches Denken hervor®. Gleich-
zeitig registrierte der Chronist ,,die bemerkenswerte Eigenschaft, Begabung in Men-
schen zu erkennen, sie fiir seine Ziele zu begeistern und sie gleichzeitig zu veranlassen,
sich zu lieben und zu achten [...]“*. '

Als Steinsberg nach Ruflland kam, war er schon 45 Jahre alt. In der Truppe des
Petersburger Deutschen Theaters besafll er zweifellos groffe Autoritit. Seine kiinstleri-
sche Erfahrung, Professionalitit und seine menschlichen Qualititen hatten grofen
Einflufl auf die talentierten jungen Kiinstler und auf die schépferische Atmosphire am
Theater insgesamt. Gegen Ende des Jahres 1805 trieb der Theaterunternehmer Miré,
wie viele Besitzer privater Theatergesellschaften nur um den eigenen Geldbeutel be-
sorgt, das Unternehmen in den Ruin und verweigerte den Schauspielern die Gagen-
zahlung. Daraufhin begab sich die gesamte musikalische Elite der Truppe einschlieflich
des berithmten Singers, Komponisten und Dirigenten Sigismund Neukomm, Freund
und Schiiler Joseph Haydns, sowie die Schauspieler Friedrich Briickl, Friedrich Hunnius
und die jugendliche Primadonna des Deutschen Theaters Maria von Stein, spitere
Gebhardt, nach Moskau, wo Steinsberg bereits ein eigenes Deutsches Theater gegriin-
det hatte. Er erkrankte jedoch schon nach einem Jahr schwer und verstarb kurze Zeit
spater.

Leider wissen wir nicht, was aus Steinsbergs Privatbibliothek geworden ist, ob sich
darin die heute wiedergefundene Partitur des Waldmddchens befand und ob Steinsberg
sie mit nach Moskau genommen hatte. Es existiert jedoch ein Dokument, das belegt,
dafl die Oper 1824 in die Hinde von Adolf Stein gelangte, einem hochgeachteten
Singer der Petersburger deutschen Truppe. Ein in die Orchesterstimmen eingelegter
Notizzettel besagt: ,,Die Oper Das Waldmidchen empfangen. 28 April 1824. Adolf
Stein®.

Dem in der Notiz angegebenen Datum kommt symbolische Bedeutung zu, denn das
Jahr 1824 wurde in Ruflland tatsichlich zu einem Weber-Jahr®. Am 4./16. Januar®
wurde im Petersburger Deutschen Theater zum erstenmal in Ruffland Pius Alexander
Wolffs Schauspiel Preciosa mit Webers Musik gegeben?, und am 7./19. Januar fand auf
der deutschen Biihne die denkwiirdige Premiere des Freischiitz statt®®, die den Boden

22 Vgl. Zicharev, a. a. O., Bd. 2, S. 29-30.

HUnwillkiirlich erinnert man sich an Steinsberg: bei all seinem Talent hat er nie Wert gelegt auf heroische
Szenen aus der alten Geschichre, noch auf gehobene Komadien. ,Das ist nicht unsere Ebene’, pflegte er zu
sagen, ,unsere Sache ist es, auf der Erde zu bleiben und nicht in der Luft zu fliegen. [...]%, vgl. Zicharev,
a.a. 0, Bd. 2, 5. 123,

M Vgl Zicharev, a. 2. O., Bd. 1, §. 38,

Zu Auffilhrungen in Petersburg vgl. die Theaterzertel der Petersburger Auffithrungen fiir das Jahr 1824,
Rossijskij gosudarstvennyj istorigeskij archiv (RGIA) (Russ. histor. Staatsarchiv), fond 497, opis’ 4, delo 3015;
fond 497, opis’ 15, delo 97.

Erste Angabe nach dem damals in RuBland geltenden julianischen, zweite nach dem gregorianischen Kalender.
Theaterzertel: ,Preciosa. Romantisches Schauspiel in 4 Aufz., mit Chéren und Balletten, Dichtung von Pius
Alexis Wolf, Musik von Carl Maria von Weber (Componist des Freyschiitz). Ballette sind von Herr August. Das
Costum der Zigeuner ist zu diesem Stiicke neu verfertigt“; RGIA, fond 497, opis’ 15, delo 97, S. 36.

Theaterzertel der 2. Auffilhrung (12./24. Januar): ,,Der Freyschiitz. Romantische Oper in drey Aufzugen, mit

Chéren und Maschinerien von Friedrich Kind; Musik von Carl Maria von Weber“; RGIA, fond 497, opis’ 15,
delo 97, S. 37.
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bereitete fiir zahlreiche Auffithrungen an der deutschen, russischen?” und sogar franzo-
sischen®® Biihne Petersburgs und spiter auch Moskaus®!. 1824 lernte man also Weber in
Ruflland richtig kennen und lieben. Vermutlich hatte Stein von der Existenz des
Waldmddchens erfahren und sich das Material erbeten (aus Moskau?), da er sich durch
die grofle Popularitit Webers einen finanziellen Erfolg versprach. Zu einer Auffiihrung
des Waldmddchens scheint es nicht gekommen zu sein, zumindest verfiigen wir iiber
keinerlei Informationen. Stattdessen gelangte am Tage des Benefiz, am 27. November /
9. Dezember 1824 auf der Biihne des Petersburger Deutschen Theaters Webers Silvana
zur Erstauffiihrung!*?

Das Auffithrungsmaterial des Waldmddchens, das heute in der Zentralen Musikbiblio-
thek des St. Petersburger Mariinski-Theaters aufbewahrt wird, ist vor allem als histori-
sche Quelle von Interesse: es iiberliefert den verloren geglaubten Text des Weberschen
Frithwerkes und vermittelt wichtige Informationen zur Entwicklung des jungen Kom-
ponisten. Aus diesem Grunde verdienen die aufgefundenen Dokumente eine besonders
genaue Beschreibung.

Das handschriftliche Material zum Waldmddchen besteht aus der Partitur mit deut-
schem Text und den Orchesterstimmen.

Bei der Partitur handelt es sich um eine zweibindige Handschrift im Querformat
(21,5 x 27,5 cm). Ohne die Ouvertiire umfaflt sie 21 Nummern. Der erste Band (382
Seiten) ist in einen blauen Pappeinband eingebunden und enthilt die Ouvertiire und
den ersten Akt (Nr. 1-11); der zweite Band (214 Seiten), in einem hellblauen
Pappeinband, enthilt den zweiten Akt (Nr. 12-21)%,

Das Titelblatt des ersten Bandes der Partitur lautet: Das Wald Midchen | Eine |
Komische Qper | in | Zwey Aufziigen | von | Ritter von Steinsberg | in Musik gesetzt | von
| Carl Marie von Weber. Die Partitur ist mit 1801 datiert (das Datum steht auf dem
vorderen Deckel unter der Bezeichnung der Oper).

Auf dem Notentext der ersten Takte der Ouvertiire (S. 3) in der Mitte der rechten
Seitenhilfte befindet sich der runde violette Stempel der Zentralen Musikbibliothek der
Kaiserlichen Theater: In seiner Mitte das Wappen der Direktion der Kaiserlichen

Erstauffihrung am 12. Mai 1824, St. Petersburg, Bol'Soj Teatr, Theaterzettel: ,V pol’su kapel’'mejstera

Kavosa. VolSebnyj strelok (Der Freyschiitz). Romantieskaja opera v 3ch dejstvijach s prinadleza¥éimi k nej

chorami, poljotami, malinami, prevra$éenijami i velikolepnym spektaklem, perevedjonnaja s Nemetskogo R.

M. Zotovym, Musyka soé. g. Webera, novye dekoracii g. Sabata, novye kostjumy g. Babini“ [Zum Besten des

Herrn Kapellmeisters Cavos. Der Zauberschiitz. Romantische Oper in drei Aufziigen, mit den dazugehérigen

Choren, Flugwerken, Maschinerien, Verwandlungen und prachtvollen Spektakeln, iibersetzt aus dem Deut-

schen von R(afail) M. Zotov, Musik von Herrn Weber, die neuen Dekorationen sind von Herrn Sabath, die

neuen Kostiime von Herrn Babini]; RGIA, fond 497, opis’ 4, delo 3015.

Dort eine Parodie, Erstauffiihrung am 3. September 1824, St. Petersburg, Malyj Teatr, Theaterzettel:

wEreyschutz Frangais ou le diable pour rire (imitation Burlesque de Freyschutz Allemand), Nouvelle folie-

vaudeville heroi-comique, en trois actes a grand spectacle, ornée de métamorphoses, danse, marche etc. du

Théatre des Variétés, musique de divers auteurs“; RGIA, fond 497, opis’ 4, delo 3015.

*' Erstauffiihrung in russischer Ubersetzung von R. M. Zotov am 18, Juli 1825; vgl. Alfred Loewenberg, Annals
of Opera 1597-1940, 3. revidierte Auflage, London 1978, Sp. 676.

*? Theaterzettel: ,,Zum besten des Herrn Stein. Silvana. Neue GroBe heroisch-komische Oper in drey Aufzugen,
mit Choren, Mirschen und Maschienerien, von J. [!] K. Hiemer; Musik von Carl Maria von Weber
(Componist der allgemein beliebten Oper: Der Freyschiitz)“; RGIA, fond 497, opis’ 4, delo 3015.

** Zu den Incipits aller Nummern der Oper vgl. den Anhang S. 46ff.
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Theater (eine Lyra, umkridnzt mit der Kaiserkrone und wehenden Bindern, unten
umwunden mit einem Lorbeerkranz), umlaufend in Groffbuchstaben oben: ,,JIEHTP.
MY3BIK. BUBJIIIOTEKA® (Zentrale Musikbibliothek), unten: ,, AIMIIEPATOPCKHXD
TEATPOBDB“ (der Kaiserlichen Theater). Im zweiten Band, der kein Titelblatt hat und
gleich mit der Nr. 12 beginnt, befindet sich der gleiche Stempel auf der ersten Seite
oberhalb der Seitenmitte.

Die Partitur ist in sehr gutem Erhaltungszustand, abgesehen von geringfiigigen
Randbeschidigungen. Ausschlieflich auf den letzten 10-15 Bléttern des ersten Bandes
sind Schiden im Notentext erkennbar; vermutlich hat die Tinte durch eintretende
Feuchtigkeit auf die gegeniiberliegenden Seiten abgefirbt (geringfiigig auf S. 355-370,
stirker auf S. 372-382), ohne dafl der Notentext unlesbar geworden ist.

Verschollen bleibt nach wie vor der Dialogtext. Die Partitur enthilt ausschliefflich
die gesungenen Texte, die keine erschdpfende Vorstellung vom Inhalt des Werkes
vermitteln. Auch das Personal der Oper ist nur unvollstindig angegeben, aus der
Partitur erschliefen sich lediglich die Gesangspartien. Erginzungen bringt allerdings
der in der alten Gesamtausgabe abgedruckte Theaterzettel**: Fiirst Arbander’’, Mathilde
(seine Tochter), Printz Sigmund von Mathusien, Fiirst Hertor (in AGA Hartor), Ritter
Wensky, Kunigunde (Mathildens Kammerfrau), Konrad Wizlingo (Fiirst Hartors Stall-
meister; auch Wirzlingo, Wizlinger, in AGA: Witzlingo), Knips (Prinz Sigmunds Jagd-
knappe; in AGA: Krieps), Jdger und Volk. Angaben zum Beziehungsgeflecht der han-
delnden Personen untereinander fehlen. Aufler den hier genannten Personen und
Statisten, wie Gebarnischte Ritter, Jiger, Damen beym Turnier und Fackeltanz, Viele
Knappen und Reisige sind auf dem Theaterzettel auch zwei wichtige ,,nicht singende“
Personen erwidhnt: Rechter, ein Waldmann, und Silvana, das Waldmidchen. Letztge-
nannte, die Hauptheldin der Oper, erscheint laut Partitur in der Oper entweder
indirekt (indem andere Personen sie erwihnen), oder auf der Biithne mit pantomimi-
schen Bewegungen (in den Anmerkungen heifit es ,,sie tanzt“) oder durch die Instru-
mentierung (die Figur der Silvana wird besonders durch die Oboe charakterisiert). Aus
der Partitur geht auch nicht hervor, ob Silvana das Schweigegel6bnis bricht, ob sie
spricht oder ,,stumm® bleibt. Diese Frage muf vorldufig ungeklirt bleiben.

Neben der Wiedergabe des Notentextes und der gesungenen Texte enthilt die
Partitur Informationen zur Werkgeschichte. Aufgrund der Titelfassung, die der Freiberger
Urauffithrung entspricht, und der Datierung auf dem Deckel (1801) kann man anneh-
men, dafl wir es mit der friihesten, d. h. der Freiberg-Chemnitzer Fassung der Oper zu
tun haben, die Steinsberg offensichtlich nach Petersburg gebracht hatte®. (Auch der
dargestellte Uberlieferungsweg der Handschrift spricht dafiir.) Die Partitur enthilt
Zusitze sowie Korrekturspuren in einigen Nummern, wir haben es demnach nicht mit
einer unberiihrten Reinschrift, sondern mit einem Arbeitsexemplar zu tun. Allerdings
ist der Haupttext des Manuskripts von einer Hand mit gleicher Tinte geschrieben, im
Schreibprozef wechselnd in dunklerer oder hellerer Farbe. Der Schreiber konnte
bislang noch nicht ermittelt werden. Ebenso bleibt vorliufig ungeklirt, wo, durch wen
und wann die Korrekturen eingefiigt wurden.

M Vgl. AGA, S. VIIL

3 Die hier kursiv aufgefiihrten Personenbezeichnungen entstammen der Partitur und werden orthographtsch
getreu wiedergegeben.

% In welcher Fassung Webers Oper in Wien aufgefiihrt wurde, wird man wohl nicht kliren kénnen.
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Zur Rekonstruktion der Werkgeschichte sind genauere Untersuchungen zum Papier,
der Paginierung sowie zu den Korrekturschichten erforderlich. In der Partitur fanden
insgesamt fiinf verschiedene Papiersorten Verwendung.

Typ 1: Der iiberwiegende Teil des ersten Bandes — die ersten 300 gezihlten Seiten
des Notentextes (150 Blitter, einschlieflich Titelblatt’?), die die Ouvertiire, die Nr. 1-4
und 6-10 (!) sowie zwei Abschnitte des Finales des I. Akts (Nr. 11) umfassen, — sind auf
starkem, leicht vergilbtem Papier mit offener (pordser) Oberflichenstruktur geschrie-
ben, mit vertikal verlaufenden Stegen (Stegabstand 2,75 c¢m, 10 Stege in einem Blatt)
und Wasserzeichen mit Abbildungen einer Lilie, etwa 8,5 cm lang und bis 4 cm breit
(Abb. 1), und der Gegenmarke ,,S K bzw. einer Ligatur aus ,,$“ und ,,T mit ,,K“, 2,5 bis
3,0 cm hoch (Abb. 2a und 2b), wobei jeweils nur der obere oder untere Teil am
Blattrand zu erkennen ist.

Typ 2: Der Notentext der folgenden 26 Seiten (S. 301-326), der Teile des Finale I
(Nr. 11) umfaflt, ist auf starkem Papier dunklerer Gelbfirbung notiert, in dem Stege
und Wasserzeichen nicht zu erkennen sind.

Typ 3: Der Notentext der letzten 56 Seiten des 1. Bandes (S. 327-382), der die
letzten sechs Abschnitte des Finales des 1. Akts einschlieft, ist auf dunklerem Papier
gleicher Stirke wie auch Typ 1 geschrieben, aber mit horizontalen Stegen (Stegabstand
2,75cm, 8 Stege in einem Blatt), Wasserzeichen sind nicht zu erkennen.

Eine hochst bemerkenswerte Besonderheit des 1. Bandes der Partitur besteht darin,
daf bei der Paginierung die Nr. 5 (Aria Krips) nicht beriicksichtigt wurde. Sie befindet
sich im ersten Band als spitere Einlage zwischen den S. 132 und 133 (zwischen Nr. 4
und Nr. 6) und hat einen Umfang von 4 unpaginierten Blittern. Folglich umfat der
erste Band insgesamt nicht 382 Seiten (wie die Paginierung ausweist), sondern faktisch
390 Seiten. Dem Papier nach zu urteilen (Typ 3), auf dem die erwihnte Aria des Krips
notiert wurde, ist sie vermutlich gleichzeitig mit den letzten Abschnittén des Finales des
I. Akts entstanden (bzw. abgeschrieben worden) oder war dafiir vorgesehen. Mehr
noch, allem Anschein nach waren am Anfang fiir den I. Akt nicht 11 sondern 12
Nummern geplant. Dabei wurden die jetzt in der Partitur befindlichen Nr. 8-11 als
Nr. 9-12 gezihlt, wie Korrekturen in der Numerierung bezeugen (Nr. 9 wurde in Nr. 8
korrigiert, Nr. 10 in Nr. 9, Nr. 11 in Nr. 10 und Nr. 12 in Nr. 11). Nicht auszuschlie-
Ben ist, dafl die Korrektur auf einer Auslassung beruht, es kann sich aber auch um einen
reinen Schreibfehler handeln. Unklar ist, warum die Nr. 5, die auch dem Papiertyp nach
(Typ 3) von ihrem Umfeld (Typ 1) abweicht, in der Paginierung unberiicksichtigt blieb,
obgleich bei der Numerierung der beiden folgenden Nummern keine Korrekturen
erkennbar sind.

Im ersten Band sind noch weitere, wenn auch geringfiigige Benutzungsspuren er-
kennbar, die vermutlich auf Einstudierung bzw. Auffithrung zuriickzufithren sind.
Insbesondere auf S. 139 (innerhalb von Nr. 6, Prinz ,Holdes Midchen der Natur®)
befindet sich ein Knick an der oberen Seitenecke. Einen dhnlichen Knick sehen wir auch
auf S. 302 (Abschnitt Maestoso aus dem Finale des I. Akts Nr. 11). Auf der gleichen
Seite, ganz am Beginn des Maestoso, sind in den beiden Anfangstakten die ganztaktigen
Pausen mit Bleistift umrahmt. Schlielich ist auf S. 308 zu Beginn des Melodrama im

*7 Die Seitenzihlung im ersten Band beginnt direkt mit dem Titelblatt (in der rechten oberen Ecke ist mit Tinte
die Ziffer 1 eingetragen). Danach wurde die Paginierung des ersten Bandes bis S. 72 mit Bleistift vorgenom-
men, mit Ausnahme der S. 3, 17-19, 21, 23-24; Fortsetzung (einschlieBlich des zweiten Bandes) mit Tinte.
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Finale des I. Akts (Partie des Wensky ,,Frieden gebiethe ich dem Volke“) mit Bleistift
ziemlich grof, aber undeutlich das Wort Frieden eingetragen.

Im zweiten Band der Partitur werden iiberwiegend zwei Papiertypen verwendet.
Nr. 12 (vom Beginn des Bandes bis S. 16), Nr. 17 (S. 125-154) und die Nr. 20-21 (der
Schluf der Oper: S. 175-214) sind auf Papier des Typs 1 notiert.

Fiir die letzten Seiten der Nr. 12 bis einschlie8lich Nr. 16 (S. 17-62, 65-74, 77-124,
zu den fehlenden Seiten s. u.) und die Nr. 18-19 (S. 155-174) wurde ein neuer
Papiertyp (Typ 4) verwendet — ein diinneres und glinzendes, mit horizontalen Stegen
(Stegabstand 2,45 cm, 8 Stege in einem Blatt) und undeutlichen Wasserzeichen, deren
Motive sich nicht eindeutig bestimmen lassen.

Der zweite Band der Partitur des Waldmddchens trigt — ebenso wie der erste -
Spuren spiterer Uberarbeitungen: Umstellungen musikalischer Teile und Umarbeitun-
gen des musikalischen Materials innerhalb der Nummern, was seinen Niederschlag u. a.
in der Korrektur der Seitenzihlung gefunden hat. Die auf den ersten Blick zahlreichen
Verbesserungen des Notentextes und die Korrektur der Paginierung im zweiten Band
hingen offenbar mit der Anderung der Konzeption des gesamten Akts zusammen. Die
urspriingliche Abfolge ,,Duetto — Zwischen-Musik — Aria — Duetto — Marcia — Aria -
Aria — Terzetto — Fackel-Tanz — Schlufichor®, die eine gleichmiRige Verteilung von
Solo-, Ensemble- und Instrumental-Nummern auf den gesamten Akt mit der klassischen
Steigerung zum Finale hin (Terzetto — Fackel-Tanz — Schlufichor) vorsah, ist verandert
worden. Der Block mit zwei Nummern, die jetzt als Nr. 18 (Duetto Krips, Kunigunde
»50 komm du mein Liebchen*) und 19 (Marcia) erscheinen, wurde aus dem zentralen
Teil des Akts (Nr. 15-16) in den Schlufiteil versetzt, wodurch der Akt eine geschlossenere,
konzentrische Konstruktion erhielt. Im Zentrum des Akts befinden sich die Nummern,
die einer der Hauptdarstellerinnen, Mathilde, gewidmet sind (Nr. 16 Recitativo con
Aria und Nr. 17 Terzetto Mathilde, Arbander, Krips). Um diese gruppieren sich Solo-
und Ensemble-Nummern, die mit Krips zusammenhingen (Nr. 15 Aria Krips und
Nr. 18 Duetto Krips, Kunigunde), ferner die optisch effektvollen Nummern (Nr. 13
Zwischen-Musik und Nr. 19-20 Marcia und Fackel-Tanz), und schlieflich als Rahmen
die Ensemble-Nummern mit Nebenrollen (Nr. 12 Duetto Hertor, Wizlinger) sowie mit
Chor (Nr. 21 Schluflchor).

Von der Umstellung des Blocks ,,Duetto-Marcia® zeugt die Paginierung dieser Opern-
nummern: urspriinglich waren diese 10 Blitter der Oper gezihlt als S. 77-96. Spiter
wurde diese Paginierung durch dreifaches Ausstreichen verworfen und daneben die
neue eingetragen — von S. 155 bis 174. Es wird deutlich, dafl neben den Nummern 17,
20-21, die auf Papier des Typs 1 (mit vertikalen Stegen) notiert sind, die Nummern 18
und 19 - auf glinzendem Papier des Typs 4 (mit horizontalen Stegen) — wie ein
Einschub aussehen.

Allem Anschein nach haben die oben beschriebenen Umstellungen auch andere Verin-
derungen in der Partitur nach sich gezogen, insbesondere die grundlegende Umarbei-
tung der Aria des Prinzen ,Sprich o Midchen — liebst Du mich ebenso als wie ich
Dich?* (Nr. 14), die die S. 44-78 des zweiten Bandes umfaflt und offensichtlich den
lyrischen Kulminationspunkt der Oper darstellt — die Liebeserklirung des Prinzen an
die stumme Silvana. Zwei spiter eingeklebte Blatter in dieser Nummer lenken besonde-
re Aufmerksamkeit auf sich: die S. 63/64 und — was besonders bemerkenswert ist — die
S. 75/76, denen urspriinglich der mit S. 77-96 paginierte Komplex ,,Duetto-Marcia®
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folgte, der spiter jedoch an eine andere Position im II. Akt verlegt wurde. Die einge-
klebten Blitter haben ein kleineres, unterschiedliches Format. Das erste — 20,3 (20,8) x
26,5 cm, das zweite — 21,2 x 27,2 (27,6) cm. Ihr Papier (Typ 5) — im Unterschied zum
glinzenden Papier dieses Partiturteils (Typ 4) starkes, mit vertikalen Stegen in unregel-
mifigen Abstinden (Wasserzeichen sind nicht zu erkennen) — kommt an keiner ande-
ren Stelle der Partitur vor. Sie ersetzen zwei herausgetrennte Blitter (im fiir die Partitur
tiblichen Format), die bis auf schmale, sorgfiltig beschnittene Rinder nahe der Bindung
herausgeschnitten wurden; auf diese Rinder sind die neuen Blitter aufgeklebt.

Interessant ist, daff die Arie des Prinzen (Nr. 14) auf den S. 62-76 wesentliche
Kiirzungen erfahren hat, die offenbar ihrerseits Umarbeitungen des Notentextes nach
sich zogen - insbesondere auf den S. 62 und 74. Sie finden sich in der Partitur als
angeheftete Zettel auf dem urspriinglichen Text, geschrieben auf leicht gelblichem, sehr
gut erhaltenem Papier mit fast schwarzer Tinte, in einer vollig anderen Handschrift, und
sind mit vier Stecknadeln verschiedener Linge (von 2,6 bis 3,3 cm) befestigt. Dadurch
ergibt sich die Méglichkeit, die fritheren und die neuen Textfragmente zu vergleichen.
Die Wiedergabe der Korrekturen ermoglicht gegenwirtig, da der Notentext der Arie
noch nicht allgemein zuginglich ist, keine weiterfithrenden Aussagen zur Werkgeschichte.
Trotzdem werden beide Passagen in ihrer urspriinglichen und in der iiberarbeiteten Form
an dieser Stelle vorgestellt, da sie zu einem spiteren Zeitpunkt, nach Veréffentlichung
des Werks, in Kenntnis des allgemeinen Kontextes méglicherweise interessante Beson-
derheiten des Schaffensprozesses des jungen Weber offenbaren.

Die erste Korrektur (auf S. 62) ersetzt den letzten von vier Takten dieser Seite

(Takt 99 der Arie des Prinzen). Zum Vergleich der alte und der neue Notentext.

Notenbeispiel 1a (alter Text): Notenbeispiel 1b (neuer Text)
T.99 T.99
Oboi [ 2 :
Corniin C $ 2 =
Fagotti BE 7 =
VI. 1 % : ap-poapp
- ====——=
V1. 2 @ZH:F g = B 5 z
Via. e = 3 £ :
Printz E 2 = = T
Mei - ne ':H'nn - ne Komm an  mel - ne | Brust
Basso E 2 22 2
*
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Die zweite (auf S. 74) ersetzt den dritten von fiinf Takten der Seite (ibrigens im
analogen Abschnitt der Arie) und erweitert ihn auf drei Takte. Das bei der Anderung
benutzte Papier enthilt das Fragment eines Wasserzeichens, méglicherweise der untere
Teil eines Wappenschilds. Hier der alte und der neue Notentext zum Vergleich:

Notenbeispiel 2a (alter Text): Notenbeispiel 2b (neuer Text):

2ny s B J
I E XY

Oboi $ =
Corniin C %

Fagotti ﬁ

18] 10—
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Printz

Charakteristisch ist, da auch spiter, nach vollzogenem Austausch, eine wichtige Passa-
ge der Aria des Prinzen (Nr. 14) Kiirzungen unterworfen war, wovon verschiedene
Vermerke im Text zeugen. So sind die Seiten 63/64 und 68/69, die identische Abschnit-
te des Notentextes wiedergeben, sowie S. 74 teilweise, 75 vollstindig und 76 teilweise
mit der gleichen schwarzenTinte , kreuzweise® durchgestrichen, zusitzlich sind die
Seiten 65-68 oben und unten durch Stecknadeln (am duferen Rand) zusammengehef-
tet. D. h. die beiden eingeklebten Anderungen sind in die spiteren Kiirzungen einge-
schlossen.

Zahlreiche Anderungen an der Aria des Prinzen (Nr. 14) sind allem Anschein nach
durch die Kompliziertheit der Aufgabe selbst hervorgerufen: im Grunde genommen
handelt es sich bei dieser Nummer um ein Duett des Prinzen mit Silvana, der der Part der
Oboe zugeordnet ist. Mit musikalischen Mitteln wird der Dialog eines verliebten jungen
Menschen gestaltet, der das Herz eines ,,stummen“ Midchens anfleht und versucht, aus
dessen Mimik und Gesten seine Gefiihle zu erraten. Gerade an solchen Episoden zeigt
sich der kommende Musikdramatiker Weber, der bereits erinnerungsmotivische Ele-
mente in seine Konzeption einbezieht.

Die Petersburger Partitur des Waldmddchens gestattet im Zusammenhang mit den
Orchesterstimmen eine genaue Vorstellung von der Besetzung des Weberschen Orche-
sters und von Priorititen, die der junge Komponist auf dem Gebiet der Instrumentie-
rung setzte.
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Das handschriftliche Orchestermaterial ist ebenfalls in gutem Zustand iiberliefert.
Auf festem blauem Papier geschrieben, besteht es aus einem Konvolut von zwanzig
broschierten Stimmen mit erginzenden Einlageblittern:

- Violino Primo Nr. 1: Titelblatt, 74 S., Einlage 2 S. (Nr.15), Einlage einschl. Titel 4 S.

(Aria Nr. 9%3) %,

- Violino Primo Nr. 2: Titelblatt, 70 S., Einlage 2 S. (Nr. 15), Einlage 2 S. (Aria Nr. 9);
- Violino Secondo Nr. 1: Titel, 74 S., drei Einlagen zu je 2 S.;

- Violino Secondo Nr. 2: Titel, 74 S., zwei Einlagen zu je 2 S.;

- Viole: Titel, 62 S., zwei Einlagen zu je 2 S.;

- Violoncello — Basso Nr. 1: Titel, 62 S., zwei Einlagen zu je 2 S.;

- Basso Nr. 2: Titel, 60 S., zwei Einlagen zu je 2 S.;

- Flauto Primo: Titel, 34 S., Einlage 2 S. (mit Vermerk Aria);

- Flauto Secondo: Titel, 30 S., Einlage 2 S. (mit Vermerk Aria) und Einlage einschl.

Titel 3 S. (Nr. 13);

— Oboe Primo: Titel, 52 S., Einlage 1 S. (mit Vermerk Aria);

— Oboe Secondo: Titel, 50 S., Einlage 1 S. (mit Vermerk Aria);

— Clarinetto Primo: Titel, 3 S. (ohne Einlage);

- Clarinetto Secondo: Titel, 3 S., Einlage 1 S.;

— Fagotti: Titel, 46 S. (ohne Einlage);

— Corno Primo: Titel, 50 S., zwei Einlagen zu je 1 S. und eine einschl. Titel 3 S. (in E,

Nr. 4);

— Corno Secondo: Titel, 50 S., Einlage einschl. Titel 3 S. und Einlage 1 S.;

— Clarino Primo: Titel, 30 S. (ohne Einlage);

— Clarino Secondo: Titel, 30 S. (ohne Einlage);

- Timpano: Titel, 28 S., Einlage 1 8.

— Tamburo: Part ohne Titel 3 S., Einlage mit dem Part Bifferi [recte Piffari] 3 S.

Die Bindemappe mit den Orchesterstimmen enthilt ferner ein mit Bindfaden ver-
schniirtes Konvolut von 9 Einzelblittern mit Fragmenten verschiedener Parte aus dem
Finale der Oper (Violino Primo, Violino Secondo, Viola, Flauti, Basso, Fagotti, Corni
u. a.). Im Orchestermaterial fehlen ausschlieflich die Stimmen der Piccolofléte und des
Triangels, die in der Partitur in der Zwischen-Musik Nr. 13 (Andante) vorkommen. Beide
Parte sind dort im Violin-Schliissel notiert, der Triangel auf den Tonhéhen &' und 42

Schon am Umfang jedes Orchesterparts als auch an der Instrumentierung der Parti-
tur kann man den Bedeutungsgrad der verschiedenen Orchestergruppen ablesen. So ist
offensichtlich, daf der Komponist neben den Violinen der Holz- und Blechbliser-
gruppe eine iiberaus wichtige Rolle einriumt. Besonders deutlich tritt dies in der
solistischen Funktion der Oboe zutage (Nr. 9 Quartetto Mathilde, Kunigunde, Hertor,
Wizlingo; Nr. 20 Fackel-Tanz; Aria Mathilde im Finale Nr. 11 u. a.), die auch als
personengebundene Klangfarbe des stummen Waldmidchens (z. B. in der Nr. 14 Aria
Prinz) hervortritt. Aufferdem erklingt die Oboe hiufig im Duett oder im Wechselspiel
mit Trompete, Klarinette oder Fléten, oder sie verdoppelt die Melodie in Verbindung
mit Violinen und anderen Instrumenten (Nr. 2 Aria Krips; Nr. § Aria Krips; Nr. 18

3% Allem Anschein nach ist die Arie der Kunigunde (Nr. 8 Aria Kunigunde ,, Wer Weiber hiiten will*) gemeint, die
von Weber urspriinglich als Nr. 9 gedacht war.
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Duetto Krips, Kunigunde). Klar hervortretend ist die melodische Funktion der Trom-
pete (Solo Clarini ex D im Finale Nr. 11) bzw. der Piccolofléte (Solo Flauto piccolo in
der Zwischen-Musik Nr. 13) herausgearbeitet. Ebenso tritt bereits in dieser friihen
Oper Webers farbenreich der ,,Wald“-Klang der Hérner in Erscheinung, einschlieflich
ihres typischen Horngangs (im Jigerchor aus der Introduktion Nr. 1; Marcia Nr. 3;
Prinz mit Chor der Jiger Nr. 6 u. a.). Erwihnt sei, daf diese Klangfarbe mehr oder
weniger deutlich in jeder (!) Nummer der Oper (mit Ausnahme von Nr. 2) vorkommt.
Die Fagotte verwendet Weber hier hiufiger traditionell als Baf, allerdings ist gerade
dem Fagott das Adagio-Thema in der Ouvertiire zugeteilt, das auch in der Zwischen-
Musik (Nr. 13) erklingt.

Umstellungen und Korrekturen innerhalb der Partitur, wie sie sich durch den Wech-
sel der Papiertypen, Besonderheiten der Paginierung, Korrekturen der Numerierung
sowie Einfiigungen und Einlagen darstellen, zeugen ebenso wie Eintragungen in den
Orchesterstimmen davon, da Webers Oper innerhalb ihrer Auffithrungsgeschichte
offenbar mehrfach Umarbeitungen unterworfen war. Als sich Weber mit dem Schrift-
steller Hiemer zehn Jahre spiter erneut dem Stoff vom ,stummen® Waldmidchen
zuwandte, unternahm er nichts anderes, als den nochmaligen Versuch, seine Jugend-
ideen umzusetzen, sie zu vervollkommnen. Das ist freilich nicht ungewdhnlich, viel-
mehr war es an den Theatern des spiten 18. und frithen 19. Jahrhunderts gingige
Praxis, Werke nach den Erfordernissen der jeweiligen Biihne und dem Geschmack des
Publikums umzuarbeiten, d. h. eine Neuinterpretation populirer Sujets vorzunehmen
bzw. Bithnenwerke durch Einschiibe oder den Austausch von Musiknummern zu verin-
dern.

Dabei muf allerdings betont ‘werden: wenn die Silvana in literarischer Hinsicht
tatsichlich eine Umarbeitung des Steinsberg-Textes des Waldmddchens darstellt, so ist
sie nach musikalischen Gesichtspunkten ein vollkommen eigenstindiges, sich selbst
geniigendes Werk, das sich von seiner Vorlage unterscheidet. Dank der Petersburger
Partitur kann man mit Sicherheit die Behauptung des Weber-Freundes Heinrich Joseph
Baermann widerlegen, dal Weber das Waldmadchen spiter in Silvana umgetauft habe,

Eine vergleichende Untersuchung der beiden Opern mit gleichem Sujet — Wald-
mddchen und Silvana - ist zweifellos von grofem Interesse und diirfte ein interessantes
Licht auf die Entwicklung und Dynamik des Weberschen Schaffensprozesses in seiner
friihen Periode werfen. Die Arbeit in dieser Richtung ist jedoch bis jetzt durch den
duflerst begrenzten Zugang zur wiederaufgefundenen Partitur des Waldmadchens er-
schwert. Offensichtlich ist allerdings, daf diese beiden Biithnenwerke unmittelbar mit
der Asthetik des Wiener Singspiels an der Grenze des 18. zum 19. Jahrhundert verbun-
den sind - insbesondere mit dem Genre des Volksmirchens mit Gesang. Die in jenen
Jahren sehr populiren Wiener Mirchen-Singspiele iiber Nymphen, Waldmzdchen und
dhnliche Gestalten, die nach der damals herrschenden Mode z. B. von Ferdinand Kauer
und Wenzel Miiller auf Texte des Dramaturgen Karl Friedrich Hensler geschaffen
wurden, geben sowohl in der Besetzung der handelnden Personen als auch in Stereoty-
pen der Handlungsfiihrung deutliche Einfliisse zu erkennen.

Vgl hierzu: Eveline Bartlitz, Ich babe das Schicksal stets lange Briefe zu schreiben ... Der Brief-Nachlaft von
Friedrich Wilhelm Jihns in der Staatsbibliothek zu Berlin - PK, in: Weberiana, 8 (1999), S. 16.
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Einen besonders engen und anschaulichen Zusammenhang entdeckt man bei dem
Singspiel Das Waldweibchen von Hensler und Kauer, einer Fortsetzung ihres legendi-
ren Donauweibchens. Das Libretto dieser Oper findet sich unter den Bestinden der
Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien. Sein Titelblatt lautet: ,,Das Waldweibchen.
Erster Teil. Ein romantisch-komisches Volksmihrchen mit Gesang in drey Aufziigen,
als Seitenstiick vom Donauweibchen. Nach einer Sage der &sterreichischen Vorzeit fiir
die k. k. Priv. Marinellische Schaubiihne, von Karl Friedrich Hensler. Die Musik ist von
Herrn Ferdinand Kauer, Musik-Direktor. Wien, gedruckt bey Mathias Andreas Schmidt,
k. K. Hofbuchdrucker. 1800“. Die Besetzung der handelnden Personen ist typisch fiir
Henslersche Mirchen von Wassernymphen. Besondere Aufmerksamkeit verdienen je-
doch die Zhnlichen Umstinde: der mit der Weber-Oper weitgehend tibereinstimmende
Titel (Das Waldweibchen), das Erscheinungsjahr des Librettos, das mit dem Entstehungs-
jahr und der Freiberger Urauffiihrung von Webers Waldmddchen (1800) zusammen-
fillt, und noch eine weitere symptomatische Ubereinstimmung: der Name einer der
Waldnymphen, die im Wiener Wald wohnte, lautete - Silvana ...

Angesichts dieser ersten Betrachtungen kann man den musikhistorischen Stellenwert
des Waldmddchens noch nicht abschliefend beurteilen, zweifellos darf das Werk jedoch
nur im Kontext der zeitgendssischen Asthetik und im Vergleich mit den seinerzeit
modischen Strémungen der Theaterkunst gewertet werden. Wenn dieses Jugendwerk
einerseits ganz besonders der reichen Wiener Singspieltradition verpflichtet scheint, so
mufl man es doch gleichzeitig im Vergleich mit Webers spiteren Bithnenwerken be-
trachten. Auf der Suche nach einem persénlichen Ausdruck tastet sich der knapp
Vierzehnjihrige iiberwiegend intuitiv vor; die Ergebnisse sind noch unausgereift. Aber
bereits im Waldmddchen begegnet uns das romantische Empfinden eines genialen
Jiinglings, erstaunliche Vorahnungen der spateren charakteristischen Musiksprache
werden geweckt, wenn auch verbunden mit Unsicherheiten und Zweifeln. Die Wieder-
entdeckung dieses verloren geglaubten Opernwerkes kann fiir das Verstindnis der
schopferischen Entwicklung des ersten Klassikers der deutschen Nationaloper interes-
sante Korrekturen erbringen. Diese Fragestellung bleibt jedoch spiteren Untersuchun-
gen vorbehalten.

(Ubersetzung: Dagmar Beck)
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Anhang

Incipits
(Alle Incipits geben, wenn nicht anders bezeichnet, die Violine(n), ggf. + Oboe, wieder.)
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Nr. 4 Duetto, Printz, Krips
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Nr. 7 Aria, Arbander
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Nr. 11 Finale. Aria, Mathilde
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Atto Secondo

Nr. 12 Duetto, Hertor, Wizlingo
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Nr. 17 Terzetto, Mathilde, Arbander, Krips

Allegro vivace
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Friedrich Ferdinand Flemming (28.2.1778-27.5.1813)
— ein bekannter Unbekannter

vorgestellt von Hartmut Mehlitz, Berlin

Am 9. Mirz 1814 schreibt Zelter' an Goethe: Nun lege ich noch die Musik einer
Horazischen Ode?* bei, woriiber ich beinahe mit Wolf* aus-einander geraten wire. Das
Stiick ist zundchst auf den Tod des Doct. Med. Flemming entstanden der ein Liebens
wiirdiges Mitglied der Singakademie und Liedertafel gewesen ist; seinen Verlust als
Augenarzt betrauert ganz Berlin®.

Mit diesen wenigen Zeilen markiert Zelter die beiden Pole, um die Flemmings
Leben kreiste: Musik und Medizin. Gleichzeitig verweist er in seiner trockenen Art auf
dessen Bedeutung als Fachmedicus.

Ahnlich klingt es im Textband der Liedertafel von 1818, dessen Einleitung dem
Andenken Flemmings gewidmet ist: So erbeiterten die Freuden der Kunst seine emnsten
Lebensgeschiifte, denn er war aufler seiner Praxis im Publikum, noch Augenarzt fiir die
hiesigen Armen, desgleichen im Friedrichswaisenbause, beim Blindeninstitute (seit 1807),
und im Hufelandischen Klinikum seit 1810°. Auch hier wird der umfangreiche Wir-
kungskreis Flemmings im medizinischen, sozialen und wissenschaftlichen Bereich knapp
umrissen. Die Grenzen sind ohnehin flieRend; die vielen Aufgaben iiberschneiden sich
mehrfach.

Es stellt sich die Frage: Was bleibt der Nachwelt nach fast zweihundert Jahren von
Friedrich Ferdinand Flemming?

Das eindrucksvolle Portrit® mit dem freundlich-forschend auf den Betrachter gerich-
teten Blick; seinem Zeitgenossen Jean Paul dhnelnd, dessen Werke sich in Flemmings
Nachlafl fanden.

Der , Artusbecher® der Liedertafel, der zu seinem Andenken gestiftete und nach ihm
benannte Pokal der Zelterrunde’.

Die Liedkompositionen, allen voran die Vertonung der Horazischen Ode ,Integer
vitae“, eines ,,Ohrwurms“ der Chormusik des neunzehnten Jahrhunderts®.

' Carl Friedrich Zelter (1758-1832), Maurermeister und Komponist, Leiter der Berliner Singakademie seit
1800, Duzfreund Goethes, Professor der Tonkunst bei der Berliner Akademie der Kiinste und Wissenschaften
seit 1809, Begriinder der Liedertafel (1809), Lehrer Felix Mendelssohn Bartholdys.

Horaz, Carmina I/ 24 ,,Quis desiderio sit pudor aut modus*.

3 Friedrich August Wolf (1759-1824), Philologe, Professor in Berlin seit 1807.

‘ Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter in den Jabren 1799-1832, hg. von Hans-Giinter Ottenberg und Edith
Zehm, Miinchen 1991, Brief Nr. 206, S. 338., in: Johann Wolfgang Goethe, Sdmtliche Werke nach Epochen
seines Schaffens. Miinchner Ausgabe, Bd. 20, L Text 1799-1827. .

S Die Liedertafel, Berlin 1818, S. V-VIII; Staatsbibliothek zu Berlin (nachfolgend: D-B), Mus. T 369 (enthilt

Texte Nr. 1-162).

Pastellbild von Carl Schmidt, Berlin, Staatliches Institut fiir Musikforschung PreuBischer Kulturbesitz, Deposi-

tum Singakademie, frither im Besitz von Friederike Koch; abgebildet in: Eveline Bartlitz, , Wen in der Welt

interessiert Frl. Kocb...?", in: Weber-Studien, Bd. 3, Mainz u. 2. 1996, S. 43.

7 Abb. in: Dagmar Beck, ,.Fillet die Humpen...“. Weber im Kreise der Berliner Liedertafel, in: Weber-Studien,
Bd. 3, Mainzu. a. 1996, S. 61; der Flemming-Becher gilt seit Kriegsende als verschollen.

*  Text und Noten des ,,Integer vitae* in D-B, Mus. ms. autogr. Zelter 11.1, S. 398£; vgl. Anhang.
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Sein Geburtshaus, das Pfarrhaus in
Neuhausen im Erzgebirge, ein hiibscher
spatbarocker Bau’.

Das Haus in der Gipsstraffe 11 in
Berlin Mitte, Sitz der Blindenanstalt von
1806 bis 1812 und gleichzeitig erstes
Domizil der Flemmingschen Augen-
poliklinik im Jahre 1809.

Etliche medizinische Publikationen
iiberwiegend in ,,Hufelands Journal“',

Verschiedene Autographen, verstreut
in den Akten der Blindenanstalt sowie
in Universitits- und anderen Verwal-
tungsakten.

Vereinzelte Eintragungen in den Pro-
tokollen der Liedertafel und Noten-
kopien von seiner Hand.

Als besonderes Kleinod die sechs er-
haltenen Briefe Carl Maria von Webers
an Flemming aus der Zeit vom 2. Sep-
tember 1812 bis 22. Mai 1813,

Daneben besitzen wir als wichtige
. Quellen die Tagebuchaufzeichnungen
Webers fiir das Jahr 1812, die seinen

Gortfried Benjamin Flemming

Aufenthalt in Berlin bestens dokumcntleren, zusitzlich seine Briefe an den Freundes-

kreis in Berlin, an Friederike Koch'> und Hinrich Lichtenstein'® und nicht zuletzt das
Tagebuch der Koch fiir 1813,

Wenn auch die Quellenlage nicht ausreicht, um den Flemmingschen Lebenslauf

umfassend darzustellen, soll der Versuch unternommen werden, verschiedene Seiten
seines Lebens zu beleuchten.

Eintrag im Taufbuch der ev. Kirchengemeinde Neuhausen / Erzgebirge von 1778, Nr. 32 (Auszug): Friedrich
Ferdinand mein des hiesigen Pastoris M.[agister] Gottfried Benjamin Flemmings u. meiner Ehegattin Johanna
Elisabeth geb. v. Grossin Sobn ward gebohren den 28, Febr. Sonnabens Abends halb 11. Ubr bapt. d. 4. Mart.

Friedrich Ferdinand war das jiingste Kind des Ehepaares Flemming. Die iltesten Geschwister sind die vor
1773 geborenen August Christian und Fanny. Es folgen Wilhelmine Dorothea (1773-1803) und Renate
Henriette (*1775).

Vgl Anm. 15.

D-B, Weberiana Cl. Il A d 1-6. Der letzte Brief Webers an Flemming vom 22, Mai 1813 ist lt. Tagebuch von
Friederike Koch am 9. Juni, also zwei Wochen nach Flemmings Tod angekommen, aber nichr erhalten
geblieben, ebenso wie alle Briefe Flemmings an Weber verloren sind.

Friederike Koch (1782-1857), Verlobte von Flemming, Sdngerin und Vorsteherin der Singakademie (1821-
1856).

Martin Hinrich Lichtenstein (1780-1857), Mediziner, Zoologe, 1811 Professor in Berlin, Griinder des
zoologischen Museums (1813) und Gartens (1844) in Berlin.

Tagebuch (Schreibkalender) der Friederike Koch (D-B, Mus. ms. autogr. theor. F. Koch 1); vgl. Eveline
Bartlitz, a. a. O., S. 29.
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Flemming absolvierte seine Studien erst in- Wittenberg (1796/97) und dann in Jena
(1798-1800), wo er wahrscheinlich bereits seinen spiteren Férderer Hufeland' ken-
nenlernte. Anschliefend ging er nach Wien und bildete sich bei dem berithmten
Ophthalmologen Beer' in der Augenheilkunde fort. Wien entwickelte sich bereits zu
dieser Zeit zu einem medizinischen ,,Mekka“ nicht nur auf dem augenirztlichen Sektor
und begann, den Ruhm der Pariser Alma mater zumindest im Bereich der Medizin zu
verdunkeln. Flemming blieb bei Beer bis 1801. Ob er in Wien auch promovierte bleibt
unklar, da seine Doktorarbeit bis heute nicht auffindbar ist. Nach Wien hielt er sich in
Triest auf und betitigte sich wahrscheinlich schon als praktischer Augenarzt. Im Mai
1803 lieB er sich dann endgiiltig in Berlin nieder. Hier scheint er sich von Anfang an
ausschlieflich der Augenheilkunde verschrieben zu haben. Fiir die damalige Zeit ist das
véllig ungewshnlich, denn etliche Kollegen wie z. B. Grapengiefer und Helling betitig-
ten sich zusitzlich auch in anderen medizinischen Bereichen. Sicher bewirkte die
frithe Spezialisierung, dafd sich sein guter Ruf als Augenarzt schnell verbreitete. In seiner
Praxis versorgte er von Anfang an arme Patienten kostenlos. Dies war nichts Unge-
wohnliches, stellte doch zu dieser Zeit ein grofer Teil der Berliner Arzteschaft den
Armen ihre Dienste unentgeltlich zur Verfiigung. Der ,alte Heim“, ein in Berlin
stadtbekannter Mediziner'®, berichtet etwa, er habe im Jahr 1814 dreitausend Patienten
ohne Honorar behandelt. Diese kostenlose Versorgung diirfte bei der steigenden Zahl
von Armen mehr als notwendig gewesen sein. So bezogen im Jahre 1803 ungefihr
zehntausend Einwohner Berlins eine Unterstiitzung durch die Armeninstitute und das
bei einer Bevolkerungszahl von einhundertsiebzigtausend. Nach dem Desaster von
1806 stieg diese Zahl noch einmal dramatisch an. Der zeitlebens in der Armen-
versorgung engagierte Hufeland erwihnt in seinem Bericht von 1809 beispielsweise:

15 Christoph Wilhelm Hufeland (1762-1836), Mediziner, 1793 Professor in Jena, ab 1801 in Berlin Direktor des

Collegium Medicum an der Charité, kéniglicher Leibarzt, seit 1810 Professor an der Friedrich-Wilhelms-
Universitdt, Leiter der Poliklinik, Herausgeber des ,Hufelandschen Journals“ (Journal der practischen
Arzneykunde und Wundarzneykunst, auch: Journal der practischen Heilkunde), 1795-1836 in 83 Bd. erschie-
nen, ab 1809 mit wechselnden Mitherausgebern publiziert, nach dem Tode Hufelands bis 1844 fortgesetzt. Im
folgenden zitiert als; Hufelandsches Journal.

Georg Joseph Beer (1763-1821), einer der Mitbegriinder der Augenheilkunde. Er hatte bereits 1792 seine
Lebre der Augenkrankbeiten in 2 Binden mit eigenhindigen Illustrationen herausgebracht. In seiner Wiener
Privatklinik hielt er Operationskurse und Vorlesungen ab. Von 1797/98 an bildete er innerhalb von § Jahren
289 Augenirzre (darunter auch Flemming ) aus. 1802 Privatdozent, 1812 erster auBerordentlicher Professor
fiir Augenheilkunde und Lehrstuhlinhaber fiir dieses Fach in Wien, 1818 ordentlicher 6ffentlicher Professor.
Die Griindungen vieler Augenkliniken und Lehrstithle gehen auf Beer-Schiiler zuriick; vgl. Wolfgang Miinchow,
Kurze Geschichte der Augenbeilkunde, in: Der Augenarzt, hg. von Karl Velhagen, Bd. VII, Leipzig 1967,
5. 639f. Ein Programm seiner Vorlesungen 1800 hat Beer unter dem Titel Auswahl aus dem Tagebuche eines
praktischen Augenarztes, Wien 1800, erscheinen lassen. :

Johann Christian GrapengieRer (1773-1813) - ebenfalls Armenaugenarzt - hatte eine Professur fiir Venerologie
am Collegium Medicum inne. Gleichzeitig war er allgemeinmedizinisch titig und iibte das Amt eines
Gerichtsphysikus aus.

Georg Leberecht Helling (1763-1840) arbeitete als praktischer Arzt, Geburtshelfer und Augenarzt in
Berlin, Helling wurde 1809 Armenarzt und als Vertreter Flemmings unbesoldeter Armenaugenarzt. Nach dem
Tode Flemmings wurde ihm das Amt eines Augenarztes der hiesigen Stadtarmen am 1. 12. 1813 mit einer
Besoldung von 100 Talern {ibertragen.

Ernst Ludwig Heim (1747-1834), Geheimer Rat, Arzt in Berlin; vgl. Helmut Selbach, Ernst Ludwig Heim, in:
Mediziner, hg. von Wilhelm Treue und Rolf Winau, Berlin 1987, S. 6 (Berlinische Lebensbilder, Bd. 2;
Einzelveriffentlichungen der Historischen Kommission zu Berlin, Bd. 60).
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Nach den vor mir liegenden Listen sind in den zwei Jabhren 1807 und 1808 durch diese
Anstalt [zur Verpflegung armer Kranker] 18.254 Kranke behandelt worden. Das ganze
Ausmaf des Elends wird sichtbar, wenn Hufeland schildert, daff neben Medikamenten
auch fiir die Anschaffung besonderer Nabrungsmittel Sorge getragen wurde wie Bier, Wein,
nahrhafte Suppen [...]". 1806 unternahm man den Versuch einer Neuordnung des
Armenwesens und der Versorgung kranker Armer. Hierzu gehorte eine Neueinteilung
der Armenbezirke Berlins, verbunden mit der ,kostendimpfenden“ Anordnung, dafl
die Armenirzte der inneren Bezirke keine Vergiitung fiir ihre Tatigkeit erhalten sollten.
Gleichzeitig wurde erstmals das Amt eines Armenaugenarztes geschaffen. Diese Stelle
war besoldet. Fiir den Unterhalt kam kein Geringerer als der Kénig aus eigenen Mitteln
auf. Die Einrichtung einer Armenaugenarztstelle kann als frithe amtliche ,,Facharztaner-
kennung“ und Flemming, der die Stelle von 1806 bis zu seinem Tode bekleidete, als ein
Vorlaufer des spiteren Arztes fiir Augenheilkunde angesehen werden.

Mit der Ubernahme dieser Stelle erweiterte sich Flemmings Aufgabenbereich, da er
auch die Zéglinge des Friedrichswaisenhauses?® und die Insassen des Arbeitshauses?!
mitbetreuen mufite. Beide Einrichtungen litten — wie auch die Charité - an chronischer
Uberbelegung. Durch mangelhafte hygienische Verhaltnisse und unzureichende Ernih-
rung traten zu Flemmings Zeiten, wie in spiteren Jahrzehnten, oft Krankheiten auf. So
berichtet Flemming iiber eine Haufung von Fillen mit Nachtblindheit?,

Ein Jahr spiter (1807) iibernahm er auch noch die medizinische Betreuung am
Blindeninstitut. Die Leitung der Anstalt lag in den Hinden seines Freundes Johann
August Zeune®. Die Griindung der Blindenanstalt ging auf eine Initiative Friedrich
Wilhelms III. im Jahre 1806 zuriick. Der Konig hatte auf Empfehlung des bereits
erwihnten ,,Hofmedicus“ Grapengiefer!” den Geographen Zeune — zuvor Lehrer am

Christoph Wilhelm Hufeland, Die Armenkrankenverpflegung zu Berlin, nebst dem Entwurfe einer
Armenpharmakopoe, in: Hufelandsches Journal, Bd. XXIX (1809/2), XIL Sriick (Dezember), S. 24 bzw. §. 18.
Das grofle Friedrichshospital oder Waisenhais (Neue Friedrichsstrafle / Ecke Stralauer Strafe) diente der
Aufnahme von Halb- und Vollwaisen, die in Berlin geboren sein muBten, wobei lutherische Kinder elternlos,
dagegen reformierte nur vaterlos sein muBten. Die Kinder wurden in den wichtigsten Fichern unterrichtet
und verrichteten Handarbeiten. Die Anstalt verfiigte iiber ein Lazarett; auferdem war ihr die Impfanstalt
angeschlossen; nach Johann Christian Gadicke, Lexicon von Berlin und der umliegenden Gegend ..., Berlin
1806, S. 192-194.

Das neue Arbeitshaus (in der Kénigsvorstadt) diente zur Aufnahme von drei verschiedenen Personenkreisen:
Zur ersten Hauptklasse zihlten alle alten und Hilfe verdienenden Personen, aber auch Arme von guter
Herkunft, zur zweiten aufgegriffene Bettler und aus der Charité zwangseingewiesene venerisch gewesene
»Weibspersonen®, zur dritten Umhertreiber, Winkelhuren, Kriminalarrestanten und Personen zur Sicherheits-
verwahrung. Alle waren in der Wollverarbeitung titig und erhielten auch etwas Geld, wenn der Lohn die
Unterhaltskosten iiberstieg; nach Friedrich Nicolai, Wegweiser fiar Fremde und Einbeimische durch die kénigl.
Residenzstddte Berlin und Potsdam ..., 4., verm. . ginzlich umgearb. Aufl., Berlin, 1816, S. 132f,

Friedrich Ferdinand Flemming, Uebersicht fiber die vom 1sten Sept.1806 bis 3 1sten August 1809 im grofien
Friedrichs-Waisenhause und im Arbeitshause zu Berlin bebandelten Augenkranken; und diber die daselbst hdufig
vorgekommene Nachtblindbeit, in: Hufelandsches Journal, Bd. XXX/1 (1810/1), VL Stiick (Junius 1810),
S. 68-81. In diesem Artikel macht Flemming u. a. die Anstaltsnahrung verantwortlich, eine sicher richtige
Vermutung, da wahrscheinlich ausgeprigter Vitamin-A-Mangel die Ursache war, AuBerdem berichtet Flemming,
in den 3 Jahren ca. 500 Augenpatienten in beiden Anstalten behandelt zu haben,

Johann August Zeune (1778-1853), Geograph. (Blinden-)Pidagoge, Germanist, 1802 Dozept fiir Geographie
in Wittenberg, 1803 Lehrer am Gymnasium zum Grauen Kloster in Berlin, 1806 Griinder und Direktor der

Berliner Blindenschule, 1810 Professor fiir Geographie, 1811 auch fiir Germanistik in Berlin, Erfinder des
Reliefglobus.
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Grauen Kloster — zum Direktor der zu griindenden Blindenanstalt ernannt?. In den
nachfolgenden schweren Jahren hielt Zeune den Betrieb in preufischer Pflichterfiillung
aufrecht. Er opferte hierfiir einen guten Teil des Familienvermdgens. An der Diskussion
um die Errichtung einer Lehranstalt fir Blinde hatte auch Flemming sich frithzeitig
beteiligt. So berichtet Zeune Jahre spiter: Den ersten Gedanken zur Anlegung einer
Lebranstalt fiir Bl.[inde] hatte schon friiher die Beschreibung der Pariser Bl.[inden]-
Anst.[alt] in Schmidts Tageblatt fiir Augenkrankbeiten in mir erregt, woriber ich mit’
meinem verstorbenen Freunde, dem Augenarzte Dr. Flemming, éfter mich unterbielt [...]*.

Dieser Blindeneinrichtung kommt eine besondere Bedeutung zu. Einerseits war sie
die erste Institution dieser Art in Deutschland®, andererseits gelang es Zeuhe in
Zusammenarbeit mit Flemming drei Jahre nach der Griindung, dieser Einrichtung eine
Augenpoliklinik anzugliedern. Dieser Gedanke war véllig neu. Flemming erledigte ab
1809 mehrere Aufgaben: Zum einen betreute er die Blinden und Sehschwachen der
Anstalt. Zum anderen fithrte er in Abstimmung mit Zeune eine poliklinische Sprech-
stunde ein, die einmal wéchentlich in der Blindenanstalt abgehalten wurde?”. Einen
ersten in diese Richtung zielenden Vorschlag hatte Flemming bereits in seinem Plan
vom 21. September 1809 vorgetragen®. Diese Sprechstunde bewihrte sich in dreifa-
cher Hinsicht: Zum einen liefen sich freie Plitze fiillen, da die Anstalt 1809 noch nicht
voll belegt war. Zum anderen bot sie die Méglichkeit festzustellen, welche der seh-
schwachen Patienten in der Lage waren, ein Handwerk zu erlernen und zu ihrem
Lebensunterhalt beizutragen. Des weiteren konnten Kranke, nach entsprechender Un-
tersuchung, unter giinstigen Umstinden therapiert und geheilt werden. Der mehrfache

1 Auslaser war eine Audienz des Griinders der Pariser Blindenanstalt Valentin Haiiy (1745-1822) am 14. Juli

1806 mit seinem blinden Schiiler Fournier beim preuischen Kénig im Charlottenburger Schlof.
¥ Vgl Zeune in: Alexander Mell, Encyklopddisches Handbuch des Blindemuvesens, Wien und Leipzig 1900, 5.758; zu dem
von Zeune genannten Artikel vgl. Wiedemann, Uber die Erziebungs- und Lebranstalt der Blinden zu Paris, in: Ophthal-
mologische Bibliothek, hg. von Karl Himly und Johann Adam Schmidt, Bd. 1, 1. Stiick, 2. Heft, Braunschweig 1802,
In Wien hatte der Armenbezirksdirektor Johann Wilhelm Klein (1765-1848) im Jahre 1804 einen blinden
Schiiler aufgenommen und unterrichtet. Dies war die Keimzelle der Wiener Blindenanstalt, an deren weiterer
Entwicklung der Wiener Ophthalmologe Georg Joseph Beer, der akademische Lehrer Flemmings, entschei-
denden Anteil haben sollte. Beer hat die Wiener Anstalt, wie Flemming die Berliner, augenirztlich betreut,
und zu ihrer finanziellen Unterstiiczung beigetragen; vgl. Friedrich Dreves, ,....leider zum grofiten Theile
Bettler geworden...". Organisierte Blindenfiirsorge in Preuflen zwischen Aufkldrung und Industrialisierung
(1806-1860), Freiburg im Breisgau 1998, S. 148 (Rombach Wissenschaften Reihe Cultura. Bd. 4).
Der Text der Anzeige in den Berlinischen Nachrichten von Staats- und gelehrten Sachen Nr. 152 vom 21.12,1809
lautete: Zu Folge eines Rescripts der Konigl. Churmark. Regierung mache ich hierdurch bekannt, dafl in jeder Woche
Mittwochs, Vormittags die Stunde von 9 bis10 Ubr festgesetzt worden ist, zu welcher Zeit sich alle Blinde und
Augenkranke in der Kénigl. Blinden-Anstalt (Gipsgasse Nr.11) melden kénnen, um von mir untersucht zu werden,
ob sie geheilt werden kénnen, oder unheilbar blind sind, in welchem letztern Falle sie sich dann dem Herm Director
Zeune vorstellen konnen, um gepriift zu werden, in wie fem sie sich zum Unterrichte eignen ... Flemming.
¥ Brandenburgisches Landes-Hauptarchiv (nachfolgend: BLHA), Rep. 34, Provinzialschulkollegium Nr. 1331,
f. 23-25, §4 (nach Verweis auf die Sprechstunde): Ein Tag wilrde wéchentlich festgelegt werden, an welchem
alle Augenkranken jedes Alters und Geschlechts sich im Blindeninstitute versammelten, um untersucht zu
werden, a) ob sie kénnten geheilt werden, in diesem Falle wiirden sie dann von mir zur Kur fibernommen, b) ob
sie unheilbar wdren, und in diesem Falle 1) ob sie noch soweit ihres Gesichtes sich bedienen kénnen, um
gewdhnliche Handarbeiten zu verrichten und dadurch ihren Unterhalt sich enwerben, oder 2) ob sie ibres
Gesichtes ganzlich oder in so hohem Grade beraubt sind, irgend ein Geschdft obne besondere Anweisung und
Unterricht auszufiibren, in welchem Falle ich sie dann dem Direktor des Blinden-Instituts anzeigen und zur
weiteren Priifung dibergeben wiirde, in wie fern jeder Einzelne fir diese oder jene Beschdftigung Sinn und
Erziehungsfahigkeit zeige.
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Vorteil einer solchen Einrichtung wurde von den Behérden schnell erkannt und
Flemmings Vorschlige umgehend verwirklicht. Die jahrliche Vergiitung, die Flemming
erhielt, bewegte sich mit 50 Talern in bescheidenen Bereichen. Medizinhistorisch
bedeutsam ist die Tatsache, daf8 Flemming die erste augenirztliche Poliklinik in Berlin
bzw. in Preulen gegriindet hat®®; eine Institution, die allen Hilfesuchenden kostenlos
zur Verfiigung stand.

Ein anderer Vorschlag Flemmings, mit der Blindenanstalt eine Anstalt zur Operation
von Staarblinden zu verbinden, scheiterte am Widerstand der Behérden. Das ist sicher
bedauerlich, denn in den Akten der Blindenanstalt sind erfolgreiche Eingriffe doku-
mentiert’®. Flemming entwarf auf Wunsch der Vorgesetzten noch einen detaillierten
Kostenplan®', doch die Idee fand wenig Beifall, da man zum einen die laufenden Kosten
einer staatlichen Anstalt scheute und zum anderen der Charité keine Konkurrenz
machen wollte.

Die Arbeit in der Blindenanstalt gestaltete sich Ende 1809 zunehmend schwieriger,
da die Zahl der Zéglinge anwuchs. Zeune beklagte die riumliche Enge in verschiede-
nen Eingaben ohne Erfolg?2.

Dagegen ergab sich fiir die Poliklinik Flemmings Anfang des Jahres 1810 eine
brauchbare Lésung, da sie der Hufelandschen Poliklinik angegliedert wurde**. Flemming
blieb selbstindiger Leiter der Augenabteilung, fiihrte jedoch einige poliklinische Kurse
mit anderen Disziplinen gemeinsam durch*. Einige Bemerkungen zur Vorgeschichte
der Hufelandschen Poliklinik: Im Zusammenhang mit der Griindung der Berliner
Universitit gelang es Hufeland, der die kénigliche Familie unter abenteuerlichen Um-
stinden ins Exil begleitet hatte®, Friedrich Wilhelm III. von der Notwendigkeit zu
iiberzeugen, auch eine Poliklinik einzurichten. Geschickterweise verband er hiermit
einen politischen Zweck, da dieses Institut anldflich der Riickkebr der Majestiten nach
Berlin gestiftet wurde. Als Stiftungshilfe ibernahm der Kénig einen Betrag in Hohe von
tausend Talern.

¥ Der erste, der darauf hingewiesen hat, ist Friedrich Dreves (vgl. Anm. 26).

Berlin, Geheimes Staatsarchiv Preufischer Kulturbesitz (nachfolgend: GSA PK), 1. HA, Rep. 89 (Geh.
Zivilkabinett), Nr. 22582, Kgl. Blindenanstalt 1810-1816, S. 4. Zeune regt in seinem Schreiben vom 24.6.1812
an: Fiir Dr. Flemming, Augenarzt der Anstalt, der einige Blinde gliicklich geheilt hat, eine Zulage von 50 Talern
zu den jetzigen 50 zu bewilligen.

BLHA, Rep. 34, Provinzialschulkollegium Nr. 1331, . 58f., Flemmings Schreiben vom 22.2.1810.

Fiir Zeunes Blindenanstalt ergab sich eine Losung des Problems erst 1812, als das Institut in das ehemalige
Winningsche Lazarertgebiude auf dem Georgenkirchhof 19 umzichen konnte; s. a. Kabinettsordre vom
15.2.1812: GSA PK, 1. HA Rep. 77 (Min. des Innern), Tit. 4044, Nr. 1, f. 16.

Vgl. Max Lenz, Geschichte der Kéniglichen Friedrich-Wilbelms-Universitat, Bd. 1, Halle /S. 1910, S. 237f.

So werden zum Sommersemester 1812: Klinische Ubungen im Konigl. poliklinischen Institut, Hr. Prof. Hufe-
land sen, in Verbindung mit Hrn. Dr. Bemstein und Hrn. Dr. Flemming und Die Kunst Kranke zu examiniren,
zweimal wochentlich, Hr, Dr. Flemming, angezeigt; vgl. Verzeichniff der medizinischen Vorlesungen zu Berlin im
Sommer 1812, in: Hufelandsches Journal, Bd. XXXIV/1 (1812/1), VI. Stiick (Junius 1812), S. 106-107.

Nach der fiir Preuen vernichtenden Niederlage am 14. Oktober 1806 trifft Konigin Luise am 17. Oktober in
Berlin ein. Vallig aufgeldst findet Hufeland sie am néchsten Morgen um sechs Uhr. Luise fordert Hufeland
auf, sie und ihre Kinder auf der Fluche zu begleiten. Er packr das Natigste zusammen und sitzt vier Stunden
spater schon im kéniglichen Reisewagen. Seine Frau und sieben Kinder 138t er in Berlin zuriick. Erst nach drei
Jahren ist er wieder in Berlin. Seine Frau hat inzwischen die Scheidung eingereicht; vgl. Heinz Ohff, Ein Stern
in Wetterwolken. Koenigin Luise von Preussen, Miinchen 1989, S. 314 und Wilhelm Treue, Christoph Wilhelm
Hufeland, in: Mediziner, hg. von Wilhelm Treue und Rolf Winau, Berlin, 1987, S. 17-34 (Berlinische
Lebensbilder, Bd. 2; Einzelveréffentlichungen der Histor. Kommission zu Berlin, Bd. 60).
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Der poliklinische Betrieb begann bereits im Februar 1810, also ein halbes Jahr vor der
eigentlichen Eréffnung der Universitit im Oktober des gleichen Jahres*. Die Riume
befanden sich im Untergeschof des kiinftigen Universitatsgeb4udes, des Palais des Prin-
zen Heinrich (heutige Humboldt-Universitit)*’. Von den drei Abteilungen leitete Hufe-
land die medizinische, Bernstein die chirurgische und Flemming die augenirztliche.

Die Poliklinik diente mehreren Zwecken: zuerst dem praktischen Unterricht fortge-
schrittener Studenten und angehender Mediziner sowie der patientennahen Fortbildung
von Arzten. Diese praxisnahe Aus- bzw. Fortbildung umfafite die gesamte Patienten-
versorgung: Sie begann mit eingehender Untersuchung, Diagnose, Therapieplan und
hiuslicher Betreuung sowie Dokumentation und endete ungiinstigstenfalls mit der Sekti-
on. Das alles fand unter-stindiger Kontrolle des akademischen Lehrers und coram
publico statt®®. Das von Hufeland entwickelte Verfahren mutet auch oder gerade unter
heutigen Gesichtspunkten sehr modern an. Der Gedanke des bed-side-teaching ist mit
dieser Institution bereits im Berlin des beginnenden 19. Jahrhunderts verwirklicht.
Neben der Fortbildung diente die Poliklinik der Versorgung der kranken Armen, die sich
direkt in den Ambulatorien zur Behandlung vorstellen konnten. Insofern iibernahmen die
Polikliniken einen Teil der Armenversorgung. Hiermit verbunden war das erklirte Ziel,
durch ambulante Behandlung die chronisch iiberbelegte Charité zu entlasten.

Mit der Anbindung seiner Poliklinik an die Hufelandsche erdffnete sich fiir Flemming
die Méglichkeit, als Dozent und Wissenschaftler titig zu werden. Obwohl die Poliklini-
ken zur Armenversorgung gehorten, hielten die Leiter Vorlesungen an der Universitit,
sicher durch die Stellung Hufelands als Ordinarius begiinstigt. Flemming hatte zwar
bereits 1804 tiber Schidellehre Vortrige gehalten?, konnte aber jetzt erst im Universitits-
betrieb als Dozent titig werden. So hielt er im Wintersemester 1811/12 die allgemeine
Vorlesung Uber die Lebre von den Augenkrankhbeiten und ein Jahr spiter iiber Augen-
heilkunde*®. Angelpunkt seiner Tatigkeit blieben die unter der Bezeichnung Klinik der
Augenkrankheiten abgehaltenen praktischen Ubungen und Fortbildungskurse. An ihnen

¥ Flemmings Bericht: Erster Jahresbericht des Konigl. Poliklinischen Instituts der Universitdt zu Berlin vom Jahre

1810, in: Hufelandsches Journal, Bd. XXXII/1 (1811/1), VL. Stiick (Junius 1811), S. 30-46 und vor S. 97
(Tabellarische Uebersicht: Augenkrankheiten). In der Einleitung von Hufeland (S. 29) heiflt es: Uber die in
diesem Jahr im poliklinischen Institut behandelten Augenkrankbeiten theilt der wiirdige und sowohbl um die
Armen als um den Unterricht hochverdiente Hr. D. Flemming, als Vorsteher der Augenklinik, folgendes mit; es
folgt der Bericht Flemmings fiir den Zeitraum Februar bis Dezember 1810. Ein zweiter Rechenschaftsbericht
Flemmings in Form einer Ubersicht der im Jahre 1811 in der Augenklinik des Poliklinikums vorgekommenen
merkwiirdigsten Augenkrankbeiten erschien in: Hufelandsches Journal, Bd. XXXIV/1 (1812/1), V. Stiick (May
1812), S. 35-48 und S. 52 (Tabellarische Uebersicht: Augenkrankheiten).

Vgl. Johann Christian Gadicke, Nachrichten fiir angehende Studirende in Berlin, iiber mehrere hiesige 6konomi-
sche und wissenschaftliche Angelegenheiten, Berlin 1811 (Reprint: Leipzig 1985), S. 23.

GSA PK, L. HA, Rep. 76 (Kultusministerium) V a, Policlinisches Institut am Universitits Gebdude zu Berlin,
Seke. 2, Tit. X, Nr. 9, Bd. I, S. 2ff.

# Vgl Rudolf Képke, Die Gniindung der kéniglichen Friedrich-Wilbelms-Universitdt zu Berlin, Berlin 1860, S. 27; zum
gleichen Thema liegt auch eine umfangreiche Verdffentlichung Flemmings vor: F. F, Flemming, Ideen zu einer kiinftigen
Beurteilung der Gall'schen Untersuchungen iiber die Verrichtungen des Gehims etc., Berlin: C. G. Schéne, 1805,

Vgl. GSA PK, L. HA, Rep. 76 (Kultusministerium), V a, Policlin. Institut etc., Sekt. 2, Tit. XIII, Nr. 1, Bd. I;
halbjihrliche Tabellen der Universitit Mai 1811 - Nov. 1819, Flemmings Vorlesungen u. a. auf den Seiten:
15, 26, 42, 57 (hier letzte angezeigte Vorlesung vor Flemmings Tod: Augenbeilkunde vom 18.11.12-20.3.13);
vgl. auch die Anzeige im Verzeichnif der medizinischen Vorlesungen zu Berlin im Sommer 1812 in: Hufelandsches

Journal, Bd. XXXIV/1 (1812/1), VI. Stiick (Junius 1812), S. 107: Klinik der Augenkrankbeiten, Dienstag,
Donnerstag und Sonnabend von 11-1 Ubr. Hr. Dr, Flemming.
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nahmen im Durchschnitt zwischen 40-45 Interessierte teil. Die Gruppe unterteilte sich
je zur Hilfte in Praktizierende, die, wie oben beschrieben, aktiv die Kranken versorgten
und fiir den Unterricht einen Friedrichs d’or an die Armenkasse entrichten muflten, und
reine Zuhérer, deren Teilnahme kostenlos war. Ein Kurs dauerte ein halbes Jahr.
Neben dem normalen augenpoliklinischen Betrieb fanden auch fachiibergreifende Sit-
zungen statt. Hier wurden allgemeinmedizinisch interessante Augenkrankheiten vorge-
stellt. Im Kern eine ganz moderne ,interdisziplinire* Veranstaltung.

Mehrere Griinde mégen Hufeland bewogen haben, seiner Poliklinik auch eine
ophthalmologische Abteilung anzugliedern. Zum einen bestand mit Flemmings Polikli-
nik bereits eine Einrichtung dieser Art, zum anderen kannten sich Flemming und
Hufeland aus der gemeinsamen Arbeit in der Berliner Armenversorgung*', wenn nicht
schon aus Flemmings Jenenser Studienzeit. Ein weiterer Grund mag in Hufelands
personlichem Schicksal zu suchen sein. 1798 erblindete er plétzlich auf dem rechten
Auge und fiirchtete seitdem die véllige Erblindung, ein Schicksal, das seinen Vater im
Alter getroffen hatte*?, Eine Haufung von Augenkrankheiten in Berlin, wie sie von
einigen Autoren angefiihrt wird, mag eine weitere Ursache gewesen sein.

Welcher Beliebtheit sich die Augenpoliklinik erfreute, belegt die von Flemming
veroffentlichte Statistik*s, Wurden im Jahr 1810 274 Patienten behandelt, stieg deren
Zahl im darauffolgenden Jahr auf 481. Aus diesem Grund muflte 1811 ein zusitzlicher
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Ausschnitt aus F. F. Flemmings Gesuch vom 16. Februar 1811

41 Hufeland war schon seit 1800 Mitglied des Armendirektoriums und hatte bis 1806 an der Reorganisation des
Armenwesens mitgewirkt. 1809 verdffentlichte er die bereits erwihnte Arbeir iiber die Armenkrankenpflege
(vgl. Anm. 19), auflerdem war er neben der Armenkrankenversorgung in der Poliklinik, bei der er auch am
nichtlichen und sonntiglichen Notdienst teilnahm, als ciner der Armeniirzte der inneren Bezirke titig.

‘2 ADB, Bd. 13, S. 290; vgl. auch Wilhelm Treue, Christoph Wilbelm Hufeland, in: Mediziner, hg. von Wilhelm

Treue und Rolf Winau, Berlin, 1987, S. 26 (Berlinische Lebensbilder, Bd. 2; Einzelversffentlichungen der
Histor. Kommission zu Berlin, Bd. 60).
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Sprechtag eingerichtet werden. Flemming nahm diese Entwicklung zum Anlaf, ein
festes Gehalt zu erbitten®’, Er begriindete dies mit dem Hinweis, daf8 er bisher unent-
geltlich titig gewesen sei, aber durch die Ausweitung seiner poliklinischen Titigkeit
Einbuflen bei der Privatpraxis erlitten habe.

Gleichzeitig trug Flemming den Wunsch nach einer Professur fiir Augenheilkunde
vor. Wie seinem Schreiben an das Kultusministerium zu entnehmen ist, lag eine Zusage
der medizinischen Fakultit bereits vor. Im Zusammenhang mit der Amtsniederlegung
Wilhelm von Humboldts* blieb von der Zusage einer Professur lediglich die Erlaubnis
zur Habilitation iibrig*. Hitte das Ministerium dem Gesuch entsprochen, wire Flemming
in Deutschland der erste Lehrstuhlinhaber fiir Ophthalmologie geworden. Auch seinem
Wunsch nach fester Besoldung wurde nicht entsprochen. Das Ministerium rang sich
nach wiederholter Intervention Hufelands* erst 1812(!) zu einer einmaligen Gratifika-
tion in Héhe von hundert Talern durch und lobte im Begleitbrief Flemmings Eifer und
die bescheidene Uneigenniitzigkeit mit der er fiir den Unterricht der Studierenden bisher
stindig bemiiht gewesen'’. Flemming bedankt sich zwar in einem Schreiben, das im
subalternen Stil der Zeit gehalten ist, den iibrigens auch Hufeland verwendet, trotzdem
dringt sich dem Betrachter der Verdacht auf, diese Bescheidenheit sei nicht ganz
freiwillig gewesen. Es scheint eher so, dafl man es geschickt verstand, die bekannte
Gutmiitigkeit und arztliche Hifsbereitschaft Flemmings auszunutzen.

Hervorzuheben ist sein Verdienst, mit dem Clinicum ophthalmicum eine hervorra-
gend funktionierende und von anderen Disziplinen unabhingige Einrichtung ins Leben
gerufen zu haben. Dieser Schritt hat wesentlich dazu beigetragen, daf sich die Augen-
heilkunde als selbstindige Fachrichtung neben der Allgemeinmedizin und der Chirurgie
etablieren konnte, auch wenn dieser Schritt im Universititsbetrieb erst Jahrzehnte
spiter endgiiltig vollzogen worden ist.

4 GSAPK, L. HA, Rep. 76 (Kultusministerium) V a, Anstellung ordentlicher Professoren, Sekt. 2, Tit. IV, Nr. 5,
Bd. 1, S. 30f.; Antwort des Ministeriums S. 32f. In dem erwidhnten Gesuch vom 16. Februar 1811 schreibt
Flemming u. a.: Es sind in demselben [Clinicum ophthalmicum] in einem Zeitraum von beinahe 11 Monaten,
ndmlich vom 7. Febr. bis letzten Decembr. 1810. 274. Augenkranke unter meiner Aufsicht von den jungen
Arzten durch medicinische und chirurgische Mittel bebandelt worden, und diese haben dabei Gelegenheit gehabt
in jenem Zeitraum 35. verschiedene Arten von Augenkrankheiten theils durch Autopsie kennen, theils durch
Heilregeln bebandeln zu lernen. Am SchluB der Eingabe fiihrt er aus: so hoffe ich es in einiger Zeit dabin zu
bringen, daf die jungen Aerzte des In- und Auslandeés, welche in diesem Zweige der Heilkunde sich vervoll-
kommnen wollen, mit eben so viel Nutzen Berlin besuchen kénnen, als sie bisher in Wien zu schépfen hoffen
konnten. — Weitgesteckte Ziele, bei denen dem Vorbild seines akademischen Lehrers Beer nachgeeifert wird.
Wilhelm von Humboldt bat bereits im April 1810 um seine Entlassung aus dem Kultusministerium, blieb
jedoch noch im Amt,. In einem Schreiben vom Mai 1810 hatte er Flemming eine spitere Anstellung an der
Universitdt zugesichert. Im Juni 1810 schied er jedoch endgiiltig aus dem Ministerium aus. Danach wurde er
zum Staatsminister ernannt und ging noch im gleichen Jahr als Gesandter nach Osterreich. Neben Staats-
kanzler Hardenberg vertrat er Preuen 1814/15 auf dem Wiener KongreB. Insgesamt blieb er neun Jahre in
diplomatischen Diensten.

4 Vgl. Max Lenz, a. a. O., S. 238,

¢ Hufeland schreibru. a, am 20. April 1812: Erlauben Euer Hochwoblgeboren zugleich, daf ich den D. Flemming,
dem Hochderselben schon im vorigen Jahr eine Unterstiitzung zuzusagen die Giite hatten, und der nun seit 2
Jahren mit unverdndertem Eifer seine Krdfte der Anstalt unentgeltlich widmet, sodafl im letzten Jabr 400 Kranke
zum Unterricht der Studierenden benutzt werden konnten, von neuem Hochdero Gewogenheit empfehle; GSA
PK I HA Rep. 76, Va, Sekt. 2, Tit, X, Nr. 9, Bd. 1 Poliklin. Institue, S. 3.

7 Vgl. GSA PK I HA Rep. 76, V a, Sekt. 2, Tit. X, Nr. 9, Bd. 1 Poliklin. Institut, S. 4.
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Wenn man den unermiidlichen und uneigenniitzigen Einsatz Flemmings fiir die
Allgemeinheit treffend charakterisieren soll, bleibt nur die Festststellung, daff der aus
Sachsen ,zugereiste“ Flemming im besten Sinne die altpreuffischen Tugenden von
PflichtbewufStsein, Flei}, Tiichtigkeit und Bescheidenheit verkorperte. Der eingangs
zitierte Satz Zelters Seinen Verlust betrauert ganz Berlin wird so erst richtig verstandlich.

Nach diesem ausfiihrlichen Exkurs in den medizinisch-sozialen Bereich nun zu den
»Freuden der Kunst“, die Flemmings ,Lebensgeschifte erheiterten“. Bereits kurz nach
der Niederlassung in Berlin trat Flemming in die von Zelter geleitete Singakademie ein.
Wie es weiter in dem bereits erwidhnten Textband der Liedertafel heifdt, wurde er fiir
die Singakademie unter der freundschaftlichen Leitung Zelters durch seine musikalische
Ausbildung, seine kriftige Bafstimme, und seinen unausgesetzten Besuch eine wabre
Stiitze**. Im Verzeichnis der Solisten taucht sein Name in diesen Jahren hiufig auf.
Nicht selten tritt er als Sianger bei 6ffentlichen Konzerten in Erscheinung, meist mit
seiner spateren Verlobten Friederike Koch®.

Nach 1810 nahmen ihn die vielen geschilderten 6ffentlichen Aufgaben zunehmend
in Anspruch; sein Name erscheint seltener. Ein Ereignis lief er jedoch nie aus, nimlich
die Liedertafel, die einmal monatlich nach der Singakademie abgehalten wurde, eine
exklusive, von Zelter 1809 gegriindete Herrenrunde. Die Mitglieder huldigten nicht
nur dem Chorgesang, sondern sprachen neben gutem Essen auch den geistigen Geniis-
sen sowie dem Tabak reichlich zu. Flemming gehorte hier zum ,,Urstamm®, zu den
ersten Griindungsmitgliedern von 1809. Als Sianger und Komponist zdhlte er zu den
wichtigsten Mitgliedern der Tafel. Im Liederbuch Die Liedertafel von 1818 werden
14 von ihm komponierte Gesinge aufgefiihrt. Am bekanntesten wurde seine Verto-
nung der Horazischen Ode ,Integer vitae“s’, die am 5. Oktober 1811 erstmals in der
Liedertafelrunde erklang. Sie zihlte nicht nur zu den meistgesungenen Liedern der
Zelterschen Runde, sondern wurde, wie es bei Ledebur heiflt, im 19. Jabrbundert
Gemeingut deutscher und auslindischer Chére®'. Flemmings Vertonung fand ebenso
Eingang in das Allgemeine Deutsche Kommersbuch wie in das Scottish Student’s Song-
book’?, um nur zwei Beispiele zu nennen. Fiir die Beliebtheit der Komposition spricht
auch eine Fiille von Bearbeitungen, hiufig mit geindertem Text, vor allem im deut-

“ Vgl Anm. 5, S. V.

4 Vgl. Konzertbericht vom 28. Mai 1808 in der AMZ, Jg. 10, 1807/1808, Nr. 38 (16. Juni 1808), Sp. 606:
Sonntags-Matinee, veranstaltet von Georg Abraham Schneider im Georgeschen Garten. Aufgefithrt wurde
u. a. Hin ist alle meine Kraft und Harmonie in der Ebe von ]. Haydn; Solisten Dem. Koch, Sebald, Voitus und
die Herren Flemming, Helwig, Miiller (also alles Mitglieder der Singakademie).

¢ Horaz, Carmjna Liber I, Nr. 22:

Integer vitae scelerisque purus Wer da lebt unstriflich und frei von Schuld ist,

non eget Mauris iaculis neque arcu Der bedarf nicht maurischen Speers und Bogens,

nec venenatis gravida sagittis, Auch des Kéchers nicht, der von gifigen Pfeilen
Fusce, pharetra Strotzet, o Fuscus

Erste Strophe nach der Ausgabe: Quintus Horatius Flaccus / Horaz, Samtliche Werke, lat. u. dt., T. 1 nach

Kayser, Nordenflycht und Burger hg. von Hans Firber, 10. Aufl., Miinchen, Ziirich 19835, S. 42-43 (Samm-
lung Tusculum).

Carl Freiherr von Ledebur, Tonkiinstler-Lexicon Berlins von den dltesten Zeiten bis auf die Gegenwart, Berlin
1861, S. 158f.

R. G. M. Nisbeth und M. Hubbard, A Commentary on Horace: Odes Book 1, Oxford 1970, S. 262,

i1
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F. F. Flemming, ,Integer vitae“, Autograph

schen, englischen und skandinavischen Raum. Erwihnenswert ist jedoch, daff Flemmings
Komposition auf den Integer-vitae-Text fiir vierstimmigen Minnerchor a cappella®
manchen Musiker zu weiteren Horazvertonungen angeregt hat. Zu diesem Kreis ist
auch Zelter zu rechnen, wie der eingangs zitierte Brief an Goethe belegt.

Nach Auffassung von Joachim Draheim war es diesem Werk Flemmings durch eine
seltsame Laune der Musikgeschichte bestimmt, unter den Horazvertonungen aller Zeiten
den bei weitem grofiten Bekanntheitsgrad und die weiteste Verbreitung zu finden®. Es
meldeten sich auch kritische Stimmen, die auf die Diskrepanz zwischen Text und
Vertonung hinwiesen. Das schmilerte die Beliebtheit dieses ,,Evergreens“ unter den
Chorliedern des 19. Jahrhunderts in keiner Weise. Zur tiefgehenden Wirkung mag der
naive Kirchentonfall beigetragen haben. Vielleicht ist die Wurzel hierfiir in Flemmings
Herkunft aus einem protestantischen Pfarrhause zu suchen. Der besagte Kirchentonfall
mag auch der Anlafl gewesen sein, daff sich ,Integer vitae* zu einem der beliebtesten
Beisetzungslieder des 19. und sogar noch des 20. Jahrhunderts entwickelte und gern bei
Begribnisfeiern vor allem am offenen Grabe gesungen wurde, dies wohl meist mit

3 Erstmals erschienen in: Tafel-Lieder fiir Mdnnerstimmen, hg. von Clarl] Lludwig] Hellwig, Heft IV, Nr. 5,
Berlin: Trautwein [1825]; angezeigt in: Berlinische Nachrichten von Staats- und gelebrten Sachen, Nr. 90
(19. April 1825).

Joachim Draheim, Vertonungen antiker Texte vom Barock bis zur Gegenwart, in: Heuremata. Studien zur
Literatur, Sprachen und Kultur der Antike, hg. von Giinter Wille, Bd. 7, Amsterdam 1981, §. 57.

54
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anderen Textunterlegungen (vgl. Anh. Nr. 10). Wenn kritische Stimmen sich dariiber
mokierten, diirfte sich das auf die Verwendung des Originaltextes bezogen haben®.

Das Jahr 1813 wurde fiir Preuflen und fiir Flemming zum Schicksalsjahr. Im Tagebuch
der Friederike Koch ist gut dokumentiert, wie die politischen Ereignisse das Leben
Flemmings bestimmten. Kurz nach der Riickkehr des preuflischen Koénigs schrieb
Flemming an Friedrich Wilhelm III., um ihm seine Dienste als Lazarettarzt anzubie-
ten'®; ein Schritt, der wenig Zustimmung bei seiner Verlobten fand, die schon zu
diesem Zeitpunkt schlimme Befiirchtungen hegte. Einige Tage spiter wurde er, wie
auch viele andere Berliner Biirger, so z. B. Fichte’” zur Landwebr aufgeschrieben. Ende
Mirz war bereits ein entsprechender Aufruf an alle ménnlichen Einwohner Berlins vom
17. bis 40. Lebensjahr ergangen. Die Landwehrminner wurden mit Piken ausgeriistet
und teilweise zu Schanzarbeiten herangezogen. Zu blutigen Einsitzen kam es Gott sei
Dank nicht. Der militirische Wert dieser Formation diirfte zweifelhaft gewesen sein,
auch, wenn einem Ondit zufolge, die Gruppe der Landwehrmanner um Fichte, Schleier-
macher’® und Zeune den Homer zur ,,Wehrertiichtigung® studiert hat und Lederschilde
gefertigt haben soll*.

Flemmings Gesuch um eine Stelle als Lazarettarzt wurde Ende April durch C. F.
Graefe®® befiirwortet und Flemming kurzfristig zum Dienst herangezogen. Immer wie-
der erwihnt Friederike Koch in ihrem Tagebuch die iibermenschlichen Anstrengungen
des aufreibenden Dienstes, bei dem Flemming fiinfzig Verwundete zu versorgen hatte.
Daneben versah er auch noch seine Aufgaben in der Klinik. Die Folgen liefen nicht
lange auf sich warten. Am 17. Mai, dem Tag, an dem Flemming genau zehn Jahre in
Berlin ist, besuchte er das letzte Mal die Singakademie, fiihlte sich bereits unwohl. Am
18. warf es ihn endgiiltig aufs Krankenlager. Sein Zustand verschlechterte sich im Laufe
der nichsten Tage dramatisch. Aber die Musik verlief ihn auch in diesen Stunden nicht:

% Eduard Fraenkel (vgl. Joachim Draheim, a. a. O., S. 58): 1,22 Integer vitae, ist eine der bekanntesten

Horazoden. Vor nicht allzu langer Zeit war es noch an vielen deutschen Schulen Brauch, bei Begrabnissen die
erste Strophe in der Aula zu singen, nach einer Melodie, die von einem gewéhnlichen Kirchenlied nicht zu
unterscheiden war. Fraenkel weist auch auf eine AuBerung hierzu von Wilamowitz hin: Integer vitae kann an
einem Grabe nur singen, wer es nicht versteht.

F. Koch TB, Eintrag vom 25. Miirz 1813 (Bl. 26r) — Zur damaligen Situation in Berlin: 3.3. Die Franzosen
riicken aus Berlin ab, 4.3. Die Russen ziehen ein, 24.3. Der Kénig in Berlin zuriick. Parade im Lustgarten,
26.3. Aufruf zur Landwehr, 5.4. York siegt bei Mackern iiber die Franzosen, 2.5. Niederlage der Preufen bei
GroBgadrschen, Fluche etlicher Berliner Honoratioren, Schanzarbeiten des Landsturms und der Berl. Biirger;
nach: Geschichte Berlins, hg. von Wolfgang Ribbe, Bd. 1, Miinchen 1987, S. 457 ff.: Berlin und die
Freiheitskriege (1812-1815).

57 Johann Gottlieb Fichte (1762-1814), Philosoph, Professor in Jena (1794-99), 1811 erster Rektor der Berliner
Universitit.

% Friedrich Daniel Schleiermacher (1768-1834), Theologe, ab 1807 in Berlin, 1810 Professor an der Berliner
Universitat.

Willibald Alexis, Erinnerungen, neue Ausgabe, hg. von Max Ewert, Berlin 1908, S. 49f,

Carl Ferdinand Graefe (1787-1840), Chirurg, Augenarzt, Wintersemester 1810/11 Ruf an die Berliner
Universitat als Direkror des klinisch-chirurgisch-augenirztlichen Instituts. 1813 Divisions General Chirurgus
mit Aufsiche iiber die Lazarette zwischen Oder und Weichsel, 1829 geadelt. Vater des spiter berithmten
Ophthalmologen und Begriinders der modernen Augenheilkunde Albrecht von Graefe; vgl. Walter Hoffmann-

Axthelm, Die beiden Graefe, in: Mediziner, hg. von Wilhelm Treue und Rolf Winau, Berlin, 1987, S. 35ff.
(Berlinische Lebensbilder, Bd, 2; Einzelversffentlichungen der Histor. Kommission zu Berlin, Bd. 60).
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Am Tag vor seinem Tode, seine Freunde und Kollegen Wolfart®! und Vél(c)ker®? sowie
Lichtenstein waren bei ihm, vernahm Flemming Psalmen und Sphirenmusik®®. In der
darauffolgenden Nacht zum 27., dem Himmelfahrtstag, starb er in den Armen Friederi-
ke Kochs am ,,Lazarettfieber“, vermutlich einer Typhusinfektion.

Zwei Tage spiter, am Sonnabend, fand die Beerdigung auf dem ,Kleinen
Dreifaltigkeitsfriedhof vor dem Potsdamer Tor* statt. Die Liedertafelfreunde liefen am
Grab das , Integer vitae“ erklingen® und begriindeten damit eine Tradition (vgl. Anm. 55).

In der Singakademie wurde am 1. Juni 1813 des Toten mit der Auffithrung des
Requiems von Hellwig® sowie der Kompositionen von Carl Fasch ,,Heil dem Manne
der ist wie ein Baum“ und ,Seelig sind die Todten* gedacht. In den letzten beiden
Stiicken trat Zelter als Solist auf. Nach der Auffiihrung erwartete er Friederike Koch. In
ihrem Tagebuch ist noch vermerkt, daf viele Anwesende in Schwarz erschienen waren.
Wie schmerzlich der Verlust Flemmings empfunden wurde, beweist die zu seinen Ehren
am 13, Juli abgehaltene Gedichtnisfeier der Liedertafel®. DaR sie erst nach sechs
Wochen stattfinden konnte, lag an den politischen Ereignissen. Sie bedingten wohl
auch die verzogerte Ankunft von Flemmings iltester Schwester Fanny, die aus dem
noch mit Napoleon verbiindeten Feindesland Sachsen anreiste. Zelter lud Fanny und
Friederike Koch als Ehrengiste zur Versammlung. In Zelters Redeentwurf heift es: Der
Endzweck unserer Stiftung, welcher in Heiterkeit und Freude bestebt, ist in den letzten
Tagen durch die Gefabhr des Vaterlandes und noch besonders durch den Tod eines
unersetzlichen Freundes und Mitgliedes gestort worden [...] Was wir alle wiflen und .

Karl Christian Wolfart (1778-1832), Mediziner, Anhinger des Mesmerismus, 1810 an der Berliner Universi-
tit Privatdozent, seit 1817 ordentlicher Professor fiir Heilmagnetismus; wihrend der Erkrankung Flemmings
dessen behandelnder Arzt.

¢ Dr. Johann Andreas Vél(c)ker, Neue FriedrichstraBe 12, Regimentschirurg am adligen Cadettenhaus und Augen-
arzt in Berlin, Freund Flemmings und sein Studienkollege bei Beer in Wien. V. wurde Flemmings Nachfolger als
drztlicher Betreuer der Blindenanstalt durch Vermittlung von Friederike Koch und Zeune. Eintrag TB F. Koch vom
21. September (BL. 76v): Vélker — bat’s BlindenInstitut. Er behandelte It. TB auch den Vater der Koch 1813. Die
Stelle an der Blindenanstalt hatte er mindestens bis Ende 1828 inne; ab Miirz 1829 wurde ihm kein festes Gehalt
mehr ausgezahle (It. Akten der Blindenanstalt im Archiv des Blindenmuseums in Berlin).

Auch die Liedertafel-Mitglieder berichten dhnliches: Die letzten Phantasien seiner Krankheit zeigen noch sein
Leben und Weben in der Musik; Harmonien schienen ibn in den letzten irdischen Schlummer zu wiegen, aus
welchem er sanft in den lingeren Schlaf iiberging; vgl. Anm. §, S. VL

Vgl. Anm. 5, S. VI: Zabhlreich geleiteten Freunde seine Leiche zur Gruft, wo seine Musik des Integer vitae mit
unterlegtem deutschen Trauertexte angestimmt wurde. Bei diesem deutschen Text handelt es sich mit groGter
Wahrscheinlichkeit um den Text Bornemanns: An Flemming /: zur Composition seines Schwanengesanges:

Integer vitae :/, [Berlin] o. J., 1 DBL. (3 gedr. 8.), in: D-B, N Mus. SA 280: Liedertafel-Verhandlungen, [Bd. 1],
Jg. 6(11.01.-18.11.1814), Bl. 175/176:

63

1 Horst Du des Bechers feierliche Klinge 3 Du bist uns nahe! solchen siien Glauben
Den zum Geddchtnif§ treue Liebe weihte? Wollen wir freudig in der Brust bewabren!
Dringt iiber Wolken irdischen Gesanges Sey unsrer Chére freundlich liebevoller

Webmut und Wonne? Fabhrer und Hilter.

2 Schweben die Geister von den Sternen nieder, 4 Inneren Frieden, tiefer Unschuld Freude,
Unsichtbar wandelnd im geliebten Kreise? Strahlte Dein Auge, fesselnd die Herzen.
Theurer Verkldrter! dann im Lichtgewande So preist die Vorwelt das zu frilh entschwund’ne

bist Dy uns nabe. Urbild der Schépfung  etc.

¢ Ludwig Hellwig (1773-1838), Komponist, Mitglied der Liedertafel, 1813 Dom- und Hoforganist, 1815
Musikdirekror, seit 1815 Vizedirektor der Singakademie.

% D-B, N Mus. SA 280: Liedertafel-Verhandlungen, [Bd. 1], Jg. 5 (22.12.1812-11.11.1813), Bl. 147r, 148 u. 150.
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fiiblen gebt iiber alles Reden, da wir noch lange genug mit Liebe und Freude von den
sanften gefilligen Eigenschaften unseres Verewigten werden zu reden haben®®. Das
»Integer vitae“ wurde gesungen, weitere Lieder folgten; etliche vorgeschlagene konn-
ten jedoch nicht ausgefithrt werden. Dies begriindete Friederike Koch damit, dafl
Flemmings Baf fehlte. Zelter, der Protokollant der Liedertafel, hingegen meinte, daf8
man nicht den Schmerz iiber den Vermifiten wecken wollte. Dafd sich die Tafelrunde
nicht vollig vom Schmerz iiberwiltigen lieff, beweisen die letzten Zeilen des Protokolls:
Der Beschluf$ ward beute endlich wieder mit Kaffee und Tabak gefeiert und die noch
zuletzt anwesenden Mitglieder, vom schénen Champagnerliede erregt und mit
ChampagnerWein befeuchtet, gingen, seines Geistes voll nach 2 Uhr vergniigt von
dannen, um dem Thorschreiber den Gutenmorgen zu bringen. Die Damen hatten die
Feierlichkeit bereits zwei Stunden friiher verlassen.

Ernsthafter ging es vier Wochen spiter am 9. August zu. In der Singakademie wurde
mit groffem Erfolg erstmals Zelters Trauerode zum Gedenken an Flemming aufge-
fithrt®’. Auflerdem beschlossen die Liedertafelmitglieder, einen Gedichtnisbecher fiir
ihr verstorbenes Mitglied zu stiften. Den Auftrag fiir den Entwurf erhielt Schinkel®, der
bereits frither schon durch den Plan zu einem Musiksaale der Singakademie auf sich
aufmerksam gemacht hatte. Zelter hatte den Entwurf damals sehr gelobt. Schinkel
entschied sich fiir die Form einer umgestiilpten Glocke mit Deckel und der Gravur
Flemming®. Wie es im Textband der Liedertafel dazu heif3t, sollte der Glockenbecher
mit seinem Klange als musikalischer Leitton dienen’. Bei besonders feierlichen Anlis-
sen wie der Aufnahme neuer Mitglieder, Toasts auf den Kénig sollte der ,,Gralsbecher

" Horaz, Carmina Liber I, 24 Quis desiderio sit pudor aut modus, Trauerode auf den Tod des Vergil- und
Horazfreundes Quintilius Varus. Zelter hatte cinige Abinderungen des lateinischen Textes vorgenommen: So
in der 2. Strophe Flaminium an Stelle von Quintilium und Chorule statt Vergilii in der 3. Strophe. Das sollte
sich in der Geschichte des kleinen Werkes als bedeutsam erweisen. Die Noten Zelters zu diesem Gedicht
galten bisher als verschollen. Ein seit 1886 in der William Howard Doane Collection des Cincinnati Museum
of Art, Cincinnati, Ohio aufbewahrtes undatiertes Autograph Felix Mendelssohn Bartholdys, eine Vertonung
des ,,Quis desiderio“- Carmens mit Text, weist im Textteil die oben erwihnten Anderungen Zelters auf, vgl.
Ralf Wehner, Studien zum geistlichen Chorschaffen des jungen Felix Mendelssohn Bartholdy, Sinzig, 1996,
§. 29 (Musik und Musikanschawung im 19. Jahrbundert, Bd. 4). Bei dem erwihnten Autograph handelt es sich
wahrscheinlich um eine Abschrift, die Mendelssohn von der Zelter-Ode, vielleicht in Weimar bei Goethe
angefertigt hat, da Zelter Noten und Text an Goethe geschickt hatte. Es wire doch eine hiibsche Randvignette
der Musikgeschichte, wenn Flemming, Zelter und Mendelssohn durch dieses Autograph verbunden wiren.
Abdruck der Noten in: Choral Journal 35/10 (May 1994), 27-30; hier wird das Werk noch als Original-
Komposition Mendelssohns angesehen. Ein Abdruck der Zelterschen Uberserzung findet sich im Kommentar
zu Brief Nr. 206 (vgl. Anm. 4) in: Johann Wolfgang Goethe, Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens.
Miinchner Ausgabe, Bd. 20, 3, Miinchen 1998, S. 325f. Bei der Feier 1813 scheint der abgeinderte lateinische
Text verwendet worden zu sein. Bei der Zehnjahresfeier 1823 fithrte man die Ode erneut auf.

Im TB der F. Koch (Bl. 64v vom 9.8.1813) heiflt es: kam uns Grell entgegen, uns zu bolen, weil Zelter eine
horazsche Ode auf Flg gemacht hat. [...] Die Ode von Zelter: Ganz herrlich — mich sebr angegriffen.
¢ Karl Friedrich Schinkel (1781-1841), Archirekt und Maler in Berlin, 1810 Oberbauassessor, 1815 Geh.
Oberbaurar, 1820 Pofessor, Mitglied des Senats und der Akademie der Kiinste.
8 Vgl. Anm. 7,

™ Vgl. Anm. §, S. VII und Liedertafelprotokolle (vgl. Anm. 66), Jg. 6 (7. December 1813 bis 28. November
1814) Bl. 166v (7. Dezember 1813): Er [Flemming] war der Grundton der Tafel, daher konnte kein treffenderes

Denkmal ihm ersonnen werden, als die BecherGlocke, welche, ibm geweibet, die Gesdnge kiinftighin eintonen
soll.
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Verwendung finden. Nach vielen Diskussionen” entschied man sich dafiir, den Becher
in Bronze statt in Silber ausfiihren zu lassen, ein Sieg der preuffischen Sparsamkeit.

In der Sitzung vom 7. Dezember fand die feierliche Becherweihe statt. Am Anfang
schlug Zelter vor, Schinkel zur Sitzung zu bitten. Dieser nahm die Einladung sofort an.
Wegen seiner Verdienste um den neuen Pokal wihlte man ihn als Ersten zum Ehrenmit-
glied der Liedertafel. Zu Beginn der eigentlichen Becherweihe deklamierte die Runde
mit verteilten Rollen ein von Professor Pfund” verfafites dramatisches Gedicht. Dann
goff der Meister [Zelter] in den neuen Becher den deutschen Wein, wie einen Strom der
Webmuth, von dem alle sich fortgerifien fiiblten und erfiillt von dieser Empfindung
gedachte jeder indem er aus dem im Kreise umgehenden Flemming (so soll der Becher
kiinftig beifSen) trank, an Fleming mit liebevollem Schmerz’®. Die Zeremonie endete mit
etlichen Rundgesingen und Liedern.

Soweit das Protokoll der 49. ordentlichen Versammlung der Liedertafel am 7. De-
zember 1813 im Emnglischen Hause, das sich in der Mohrenstrafle 49 befand. Aus
heutiger Sicht eine vielleicht etwas befremdliche Mischung aus Totengedenken, deutsch-
nationalen und romantischen Tendenzen, bei denen sich der Betrachter entfernt an den
Parsifal erinnert fiihlt. Ausdruck des Zeitgeistes?

Weder Friederike Koch noch Fanny Flemming waren zu diesem Ereignis geladen.
Mit dem Tagebucheintrag vom 13. Dezember bekundet die Koch ihren stillen Arger
iiber den Affront. Als kleinen Trost erhielt sie einige Tage spiter eine Abschrift des
Festgedichtes. Auflerdem zeigte Zelter ihr im Anschluf an die Singakademie den
Becher. Sie dagegen iiberreichte Zelter trotz der erlittenen Krinkung eine feine Serviette
zum Becher, wie es im Tagebuch heifft. Zum ersten Todestag Flemmings (27. Mai 1814)
tibergab sie ihm dann noch eine gestickte Samtdecke fiir den Erinnerungsbecher’.

Im Zusammenhang mit der Becherweihe erwihnt sie eine Aulerung des Liedertafel-
Mitgliedes Bornemann”, die im Streit gefallen sei. Dieser iduflerte den Verdacht, daft
Zelter den Becher wegen Schinkel angeschafft habe’®. Daran mag einiges richtig sein. Als

i |

Liedertafel-Protokolle (vgl. Anm. 66), Bl. 158v, Sitzung vom 12. Oktober 1813,

Johann Gortfried Pfund (1780-1852), Lehrer am Friedrich Werderschen Gymnasium, ab 1812 Professor am
Joachimsthalschen Gymnasium.

D-B, N Mus. SA 280: Liedertafel-Verbandlungen, [Bd. 1], Jg. 6 (7. December 1813 bis 28. November 1814),
Bl. 172v.; auf Bl. 147v (Jg. S) findet sich noch ein Gedicht von Zelters Hand, das aber erst 1820 von ihm zum
Protokoll hinzugefiigt wurde:

So kreise Flemming, nun zur Rechten
Kein Druckser bebe je Dich auf;

So reicht ihn kiinftigen Geschlechtern
In aller guten Zeiten Lauf.

Was treue Freundschaft ausgesonnen
Was Kunst und Liebe schon vollbracht
das wandelt frei zum Licht der Sonnen
So haben wir es ausgedacht.

Das Begleitschreiben an Zelter ist eines der raren Autographe, die sich von ihr erhalten haben; vgl. dazu:
Ernst Sell, ... einen schwachen Beweis meiner Verehrung. Ein Briefgeheimnis der Friederike Koch, in: Weberiana
6 (1997), S. 41-44 mit Faksimile und Ubertragung des Briefes.

Wilhelm Bornemann (1766-1851), plattdeutscher Dichter, Direktor der preufischen Staatslotterie, Verfasser
einiger durch Flemming vertonter Gedichte wie z. B. Pocken-Kniffe oder Die Mondgesandten.

¢ Friederike Koch, TB (13. Dezember 1813), Bl. 101r.
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Zelteriche Ciedertatel

Otie .Dh-!rl(nbog 1938

Erinnerungsblatt der Berliner Liedertafel (1938) mit den Portrits von F. F. Flemming (oben),
C. F. Zelter (rechts) und G. Schumann (links)
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Baumeister diirfte er durchaus Interesse daran gehabt haben, einen so begabten Archi-
tekten wie Schinkel naher an sich zu binden. Andererseits scheint gerade Schinkel, der
sich in den letzten Lebenstagen Flemmings durch persénliche Fiirsorge und Hilfe als
wahrer Freund erwiesen hatte und den Hinterbliebenen riihrend zur Seite stand, mehr
als mancher andere der Teilnahme an der Becherweihe und der Ehrenmitgliedschaft
wiirdig. Vielleicht hat Zelter nicht ganz uneigenniitzig, aber letztlich sicher im Sinne
Flemmings gehandelt.

Daff sich die Mitglieder der Liedertafel iiber die Jahrzehnte hinweg bis in das
vergangene Jahrhundert des Mitbegriinders ihres Kreises erinnert haben, beweisen die
zahlreichen Eintrige in den Protokollen, die Sammlung von »Flemming-Liedern“ sowie
zahlreiche Erinnerungsfeiern. So zeigt beispielsweise eine Illustration von 1938, wohl
zur Feier des 125. Geburtstages Flemmings, Zelter und den damaligen Leiter der
Singakademie und der Liedertafel Georg Schumann mit dem Becher, dem der ,,Geist
Flemmings“ entsteigt”’.

Nach Flemmings Tod hat Friederike Koch mit vielen Problemen zu kimpfen. Doch
stehen ihr die engsten Freunde des Verstorbenen, allen voran die Liedertafler Lichten-
stein und Wollank” helfend zur Seite. Da sich niemand von den nichsten Verwandten in
Berlin aufhilt, miissen die Rdume Flemmings versiegelt werden. Wollank als Jurist wird
Ende Juni vom Kammergericht zum Kurator ernannt. Schwere Sorgen bereiten die nicht
geringen Schulden, die Flemming hinterlassen hat. Um der ersten Not abzuhelfen, wird
sogar der Ring des Verstorbenen versetzt. Wie sich zeigt, haben auf der anderen Seite
viele Patienten ihre Rechnungen noch nicht bezahlt. Friederike Koch hat deswegen schon
etliche Patienten aufgesucht; anscheinend nicht sehr erfolgreich, denn Ende September
miissen noch hundert Mahnbriefe versandt werden, alle vom Nachlafverwalter Wollank
unterzeichnet. Dennoch erweist sich mancher ,,dankbare® Patient als ziher Zahler.
Trotz erheblicher finanzieller Probleme plant man Anfang Juni im Freundeskreis
Flemmings, ihm ein Grabmonument zu setzen. Die Anregung geht u. a. vom Blinden-
vater Zeune aus und wird von Flemmings fritherem Vorgesetzten Oberkonsistorialrat
Nolte™ aufgegriffen. Nolte, der die Aufsicht iiber die Blindenanstalt hat, stand Flemming
zeit seines Lebens immer duflerst wohlwollend gegeniiber. Wieder ist es Schinkel, das
Multitalent, der den Entwurf, den Aufriff eines »gothischen Tempels® anfertigt, nach-
dem er einige Tage zuvor mit Friederike Koch Flemmings Grab besucht hatte. Der
Kommentar der Koch, Schinkel habe schine aber kostspielige Ideen, trifft den Kern der
Sache. Dariiber haben sich auch spitere Auftraggeber, nicht zuletzt der konigliche
Bauherr Friedrich Wilhelm III., beklagt®®. Trotz mehrerer Anliufe kommt die Sache

Herrn Dr. Ernst Sell (Hilden) danke ich fiir eine Kopie.

Friedrich Wollank (1781-1831), Jurist, Komponist in Berlin, Justizrat, Freund C. M. von Webers (der
Briefwechsel beider hat sich leider nicht erhalten); Freund Cherubinis, zu dessen vermeintlichem Tod er ein
Reguiem komponierte, kurz danach - eine Ironie des Schicksals — bei seiner eigenen Beisetzung aufgefiihrt.
Johann Wilhelm Heinrich Nolte (1767-1832), Oberkonsistorialrat, Mitglied der geistlichen und
Schulkommission bei der kéniglichen Regierung, hatte u. a. die Aufsicht iiber das Berliner Taubstummen- und
das Blindeninstitut. Sorgte in Zusammenwirken mit Friederike Koch dafiir, dag Dr. Vél(c)ker die Stelle seines )
Freundes Flemming beim Blindeninstitut erhielt. Vl(c)ker vertrar Flemming auch wihrend dessen Krankheit
in der Privatpraxis.

So ist z. B. anli@lich des Entwurfs Schinkels fiir das Lutherdenkmal in Wittenberg der Ausspruch des Konigs
iiberliefert: Man mufl ibm einen Zaum anlegen, nach: Heinz Ohff, Karl Friedrich Schinkel, Berlin 1981, 8. 77.

7
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nicht iiber das Planungsstadium hinaus. Hierbei diirften Kostengriinde und fortwihren-
de Geldsorgen die Hauptursache gewesen sein. Um der akuten Geldnot abzuhelfen,
wird ein Darlehen aufgenommen. Madame Schréckh®, eine gute Freundin Webers aus
seinen Berliner Tagen 1812, biirgt fiir die Sicherheit und verpfindet einen Schuld-
schein, Ein wahrer Freundschaftsdienst fiir die in Not geratene Koch. Die Dinge
stabilisieren sich etwas, als am 12. Juli endlich ein Familienmitglied Flemmings, seine
Schwester Fanny, in Berlin eintrifft. Einen Tag spiter findet die bereits erwihnte
Gedichtnisfeier der Liedertafel mit den beiden Damen statt. In den folgenden Wochen
scheint die Nachlafregelung Fortschritte zu machen. Man verschenkt Noten und
Manuskripte Flemmings an seine Freunde. So erhilt Weber eine 16stimmige Messe —
wohl jene von Carl Fasch — von Flemmings Hand. Fiir dieses ,,Heilige Geschenk®
bedankt er sich in seinem Brief vom 30. April 1814 an die ,,K6chin“, wie Weber sie in
seinen Briefen haufiger bezeichnet®2. Einem Einlageblatt (zw. Bl. 72v und 73r) im
Tagebuch der Friederike Koch kénnen wir entnehmen, was sie von Flemmings Sachen
zu behalten wiinscht. Hier fiihrt sie u. a. an: die Jean Paulschen Schriften, die Weberschen
Noten, den Don Juan, den Achill, die Schopfung, Mozarts Heft des Gesanges. Sicher
spiegelt diese Auswahl den Geschmack der Koch wider, indirekt gewihrt sie aber auch
einen Blick auf Flemmings Vorlieben. Im Rahmen der Nachla@regelung versucht Lichten-
stein, den Verkauf der Biicher an die Breslauer Universitit zu vermitteln, wie die Koch
am 8. Dezember notiert. Eine der letzten wichtigen Notizen im Tagebuch der Koch ist
der Hinweis, daf ihr Schinkel die Zeichnung des Flemming-Pokals schenkt, sicher ein
willkommener Trost und Ausgleich fiir die entgangene Becherweihe. Mit diesem Ver-
merk iiber die Schinkelzeichnung enden die Eintragungen, die Flemming betreffen, in
Friederike Kochs Tagebuch von 1813, das gliicklicherweise erhalten geblieben ist. Es
schildert uns nicht nur getreulich die letzten Lebensmonate Flemmings, sondern zeigt
auch die turbulenten Ereignisse des Jahres 1813 aus der Sicht einer Berliner Biirgerin.

Das fiir die ,, Webergemeinde* sicher interessanteste Kapitel diirfte das iiber die Freund-
schaft C. M. von Webers mit Flemming sein. In den wenigen Berliner Monaten von
Ende Februar bis Ende August 1812 entwickelt sich ein enger und herzlicher Kontakt.
Beredtes Zeugnis dafiir sind die Briefe Webers an Flemming und Friederike Koch, kurz
nach seiner Abreise aus Berlin verfafit. Schon das erste Schreiben beweist das liebevolle
_ Verhiltnis. Im Brief vom 2. September 1812 an Flemming heiflt es: mit welcher
riihrenden Sorgfalt habt ibr guten Menschen meine gute Koch und Du fiir mich gesorgt
[...] 1000 Dank fiir diese Aufmerksamkeit nebst den unzihligen andem®. Eine weitere
Quelle stellen Webers Tagebuchnotizen fiir 1812 dar, die freundlicherweise von der
Weber-Gesamtausgabe zur Verfiigung gestellt wurden. An Hand dieser Eintragungen
kann vieles genau belegt werden. Doch besitzen wir daneben noch andere Hinweise. So
schreibt Hinrich Lichtenstein, ebenfalls Freund und Briefpartner Webers, in seinen
Aufzeichnungen iiber die erste Begegnung Webers und Flemmings: Weber habe seinem
[d. h. Lichtensteins] alten Universitits-Freund Flemming einen Brief iiberbracht und

Sophie Luise Schrock(h), geb. Miihl, verw. Fleck (1777-1846), seit 1792 Schauspielerin in Berlin, erste Ehe

mit dem Schauspieler Ferdinand Fleck (gest. 1801), zweite Ehe mit dem Kammermusikus August Gortlieb
Schréckh; sie gehdrte mit zum engeren Berliner Weber-Kreis, :

2 D-B, Weberiana Cl. Il A e, Nr. 9.
8 D-B, Weberiana Cl. Il A d, Nr. 1,
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Flemming habe Weber mit auf die Singakademie genommen, man habe dann zu Dritt
einen Spaziergang gemacht und anschliefend seien sie noch bis spit in die Nacht auf
Flemmings Zimmer zusammen gewesen®'. Webers Tagebuch bestitigt die Begegnung in
dieser Form nicht. Der erste Besuch der Singakademie ist fiir den 25. Februar, also fiinf
Tage nach Webers Ankunft, festgehalten. Er schreibt: um 5 Ubr in die Sing-Akademie
gegangen. sebr schéne Sachen gehért, von da mit Zelter an die LiederTafel ein sehr
schéner Abend bis 1 Ubr sangen wir. [...] viele Bekanntschaften gemacht. Da auch
Flemming lt. Liedertafel-Protokoll nicht abwesend war®, diirften sich die beiden an
diesem Abend erstmals begegnet sein. Bei der Liedertafelsitzung vom 25. Februar fand -
die Urauffiihrung der Mondgesandten von Flemming nach einem Gedicht von Bornemann
statt. Ebenfalls hatte Weber Gelegenheit, das ,Integer vitae* zu héren, das die Runde
neben anderen Liedern vortrug. Die erste namentliche Erwihnung Flemmings erfolgt
in Webers TB am 10. Mirz: Mittag mit D: Flemming. SingAkademie dann ins Concert.
Lichtenstein fiihrt in seinen Aufzeichnungen des weiteren aus: Am liebenswiirdigsten
erschien Weber jederzeit in dem engsten Kreise, den Flemming, Wollank und ich um ihn
bildeten. Das Dietrichsche Speisebaus éfter noch eine Restauration Unter den Linden
(N7.72) vereinigte uns jeden Abend, den Weber, von allen Seiten mit Einladungen
bestiirmt, sich frei erringen konnte. Auch diese Feststellung liflt sich an Hand der
Tagebucheintragungen nicht exakt belegen. Nachweisbar sind hiufige gemeinsame
Unternehmungen mit den drei Genannten, wobei gerade die Liedertafel-Mitglieder
Wollank und Lichtenstein Flemming besonders nahestanden. Was unternahmen nun
Weber und Flemming gemeinsam? Haufig fuhr man - vor allem an den Sonntagen — zu
den Sommerhiusern der Liedertafel-Kumpane Jordan nach Pankow hinaus®. So der
Eintrag vom 7. Juni: um 4 Ubr mit Mlle. Koch, Dr: Flemming und Lichtenstein nach
Pankow gefahren zu Pierre Jordan. recht vergniigt da gewesen. um 1/2 1 Ubr zu Hause
gekommen. Auch andere Ausfliige in die Umgebung wurden unternommen, wie die
Notiz vom 20. Juni im TB belegt: Nachtische mit Schréks, Fleming, Grell, pp nach
Stralau gefahren. sebr lustig. wie ich lange nicht war. Haufig traf man sich auch bei
Kochs, um dort zu musizieren, das zeigt der Eintrag vom 14. Juni: Nachtische zu
Mariane und von da zu Mlle Koch. recht sebr vergniigt bis 12 Ubr. Drei Tage spiter am
17. Juni komponierte Weber zum Geburtstag der Koch das Lied ,,Zur Freude ward
gebohren“®’; das Tagebuch berichtet: es an Flemming geliefert, und einen Tag spiter:
friih um 6 Ubr in die Stadt zu Mad Schrékh [mit der Weber das Lied tags zuvor probiert
hatte] und die gute Koch iiberrascht zu ibrem Geburtstage. Friederike Koch feierte am
18. Juni ihr 30. Wiegenfest. Typisch ist auch die Tagebuchnotiz vom 8. August: dann
ins Theater [...] dann zur Koch. die neuen Lieder gesungen. besonders das Tanzlied®.
Uebernacht bey Flemm:[ing]. Frisch Entstandenes wurde also im Flemming/Kochschen

L1}

Vgl. Ernst Rudorff, Briefe von Carl Maria von Weber an Hinrich Lichtenstein, Braunschweig 1900, S. 1.

Die Liedertafelprotokolle (vgl. Anm. 66) vermerken grundsitzlich nur Abwesenheit von Mitgliedern, meist
mit Erwihnung der Griinde, Beim Studium der Protokolle mit allen Amtern und akribischen Notizen dréingt
sich der Eindruck von meistersingerhaften Prozeduren auf, die sich andererseits fiir die Forschung der
Nachwelr als sehr niitzlich erweisen. - Flemming traf sechsmal in der Liedertafel mit Weber zusammen.
Pierre Antoine Jordan (1764-1827) und sein Vetter Pierre Jean Jordan (Friedel) (1761-1838), Hofjuweliere
und Mitglieder der Liedertafel. Sie besalen beide Sommersitze in Pankow; vgl. auch Heinz Knobloch, Wo war
Weber in Pankow, in: Magazin, Jg. 30, Heft 6 (Juni 1983), S.14f.

¥ JV 133 An eine Freundin, op. 23/6.

8 JV 135,
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Kreise gleich praktisch erprobt. Regelmifig trafen sich Weber und Flemming in den
Liedertafel-Sitzungen, die einmal monatlich nach der Singakademie stattfanden. Bei
dem von Weber fiir die Liedertafel komponierten Tumierbankett iibernahm Flemming
mit seiner, wie es an anderer Stelle heifft, vollténenden Baflstimme die Partie des
1. Ritters*. Ob dies auch fiir die Urauffiihrung am 23. Juni zutrifft, 148t sich nicht sicher
feststellen, ist aber duflerst wahrscheinlich.

Wie eng verbunden sich Weber dem Berliner Kreis gefiihlt hat, belegen die Eintra-
gungen im Tagebuch vom 31. August, dem Abreisetag: alle meine Lieben noch bey
Kochs versammelt gefunden [...] Unendlich schmerzlich ward mir die Trennung. ich
werde sobald nicht wieder solche guten herrlichen Menschen finden.

Bei Durchsicht der Tagebucheintragungen Webers werden zwei Tendenzen deut-
lich: Zum einen vertieft sich die Beziehung zwischen ihm und Flemming im Lauf der
Zeit wesentlich; nach anfanglich mehr sporadischen Begegnungen trifft man sich immer
haufiger. Abgesehen von den Konzerten der Singakademie und den Liedertafel-Aben-
den sind die beiden allein im August 1812, dem letzten Monat von Webers Aufenthalt
in Berlin, sechzehnmal zusammen (im Vergleich dazu im Juli nur viermal). Zum
anderen wird Weber ein immer hiufigerer Gast in der Krausenstrale 36 am Dénhoffschen
Platze, dem Haus, in dem nicht nur Flemming, sondern auch die Familie Koch wohnt.
Nachdem Weber und der ,,dicke Doktor*, wie er von seinem Freund einmal scherzhaft
in einem spiteren Briefe tituliert wird, im Juli Briiderschaft getrunken haben®, iiber-
nachtet der Komponist immer hiufiger bei seinem neuen Duzfreund. Webers eigentli-
ches Quartier befand sich bei den Eltern Meyerbeers in der Spandauer Strafle 72.
Bevorzugt wurden die Wochenenden, da die vielfiltigen drztlichen Pflichten Flemming
an diesen Tagen vermutlich weniger in Anspruch nahmen.

Eine letzte Anmerkung gilt es noch zu machen: Ein Blick auf die Monate Juli und
August in Webers Tagebuch von 1812 zeigt, daf etliche Kompositionen bey Flemming
entstanden sind. Folgende Eintrige belegen dies:

29. Juni: dann zu Flemming und da Mad. Miillers Arie comp:*!
1. Juli: Abends bey Fleming bey Ihm die Arie gemacht®'.

6. August: friih bey Fleming ein 4st. Lied von Sauter, Tanzlied componirt in B dur. fiir
Jordan Friedels®®

16. August: iibernachtet bey Flem: Volklied componirt. A dur. BettlerTanz. i und
mein Junges Weib®?,

19. August (nach der Abschiedsfeier fiir Weber bei Hellwig): Uebernachtet bey
Flemming. Liebegliiben von Gubiz componirt®.

Diese Haufung ist sicher nicht zufillig. Die Frage, ob die Gegenwart des Freundes den
Komponisten besonders inspirierte oder ob es gar zu musikalischen Fachsimpeleien
unter ,,Kollegen“ gekommen ist, 13t sich leider nicht mehr beantworten. Sicher ist, daf

*# D-B, Mus. ms. autogr. Zelter 11, Bd. 2 [Heft IV: 1812], S. 72-80.

*® Webers Tagebuch am 19. Juli: Abends mit Rungenbagen und Grell bey Kochs. mit Flemming Schmollis.
Arie in die Silvana JV 87, Nr. 10b fiir die Singerin Marianne Miiller.

2 JV137.

TV 140.

91



e

die Stimmung im Flemmingschen Haus die Schaffensfreude des groffen Komponisten
angeregt hat.

Uberhaupt scheint es, daf§ beide, Weber und Flemming, ihre Freundschaft als etwas
Besonderes angesehen haben. Hieriiber besitzen wir etliche Zeugnisse. Am eindrucks-
vollsten beweisen dies einige Passagen im Brief Webers an Flemming vom 24. Oktober
1812%. Leider ist der vorausgegangene Brief Flemmings nicht erhalten, doch ist dem
Schreiben Webers zu entnehmen, daf sich der empfindsame Flemming durch die
Beziehung Webers zu Lichtenstein zuriickgesetzt gefiihlt hat. Weber antwortet u. a.:

ich wufSte wohl, welch, berrliches tiefes Gemiith, unter der anscheinend kalten Hiille
verborgen lag, und wer weis ob einer deiner Freunde dich je so vollendet verstand und
fafite als ich. [...] Wir wufSten was wir aneinander hatten, und — freudig und fest sage
ich es was wir aneinander haben, und ewig behalten werden. [...] aber bey dir, du
liebevolles inniges Herz, muste es mir unendlich webe thun dich gekrinkt zu seben, da
du immer die Furcht begst daff du nicht deutlich genug deine Liebe und Treue
aussprechen kannst [...]

Kann sich die ,,romantische Herzensfreundschaft” der beiden besser darstellen? Hatten
sich hier nicht zwei hypersensible Zeitgenossen getroffen?

Epilog

Als Friederike Koch am 7. September 1857 im 76. Lebensjahr in ihrer Tempelhofer
Sommerwohnung starb, hatte sie ihren Flemming um vierundvierzig Jahre iiberlebt.
Seine Grabstitte auf dem heute eingeebneten ,,Kleinen Dreifaltigkeitsfriedhof vor dem
Potsdamer Thore® war iiber alle Jahre treulich von ihr gepflegt worden. Der Platz war
einige Zeit nach Flemmings Tod von ihr angekauft worden. Hier wurde jetzt auch sie
an der Seite ihres frithverstorbenen Verlobten beigesetzt.

Die Grabstelle Flemmings hatten die Liedertafelgenossen ausgesucht. Anlafl war eine
Auflerung Flemmings, die einige Zeit zuvor bei der Beerdigung eines Freundes auf
diesem Friedhof gefallen war: auf diesem Kirchhofe miifle es sich schon ruben laflen®.
Den Friedhof umgaben Anfang des 19. Jahrhunderts ringsum noch Girten, fiir uns
Heutige im Anblick der ,New Yorker Sky line* des Potsdamer Platzes nur schwer
vorstellbar. In unseren Tagen erinnert nichts mehr an die gemeinsame Grabstitte von
Friedrich Ferdinand Flemming und Friederike Koch, aber ihr Gedichtnis lebt weiter,
zumindest in der Weber-Gemeinde.

Eine kleine Randbemerkung sei noch gestattet: Nicht weit entfernt vom ehemaligen
Kleinen Dreifaltigkeitsfriedhof befindet sich jetzt das Staatliche Institut fiir Musik-
forschung. Hier wird das Portrit Flemmings aufbewahrt, das so viele Jahre im Besitz
der ,,Kochin“ war und spiter im Ciciliensaal der Singakademie seinen Platz fand.

Ob jemals ein Grabmonument fiir Flemming gesetzt worden ist, bleibt unklar. Carl
Maria von Weber greift in seinem Brief an die Koch vom 11. und 22. April 1814 aus
Prag die Idee noch einmal auf:*

*  D-B, Weberiana Cl. I A d, 3.

% Qeffentliche Leistungen und Abonnements-Concerte der S.[ing] A.[kademie],Vol. IV. Vom 4ten Juny 1850 bis
Ende 1857 (D-B, N. Mus. SA. 291. 1857, Bl. 133v).

% D-B, Weberiana Cl. A e, Nr. 8.
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Ich komme nun schiichtern mit einer Bitte [...] das Monument an Flemmings Grabe
mufl ausgefiihrt werden. Soll ich einst nicht wissen, wo die Asche meines Liebsten

rubt? [...] Bedenken Sie dafS es mir ein wonniges Gefiihl sein wird nur etwas mit zu
seinem Andenken thun zu kénnen.

Uber sein Verhiltnis zu Flemming spricht sich Weber einige Zeilen vorher im gleichen Brief
noch deutlicher aus. Die ,K&chin“ hatte ihm ein Bildnis Flemmings zukommen lassen.
Weber befand sich seelisch wie kérperlich in einem Tief. Er schreibt von diesem Bild u. a.:

Jeden Augenblick wo mich eine fliegende Hizze néthigt die Feder auf ein paar
Momente niederzulegen sebe ich zu ihm auf und spreche mit ibm, — und Er versteht
mich. Abends in meiner Krankheit wie ich schon wieder auf sein durfte stellte ich die
Lichter neben ibn, und gieng dann trdumend, im Zimmer auf und ab. da war es mir
ein paarmal ganz schauerlich und doch wohl zu Muthe. Er allein beleuchtet im
finstern Zimmer war wie mit einem HeiligenGlanz umflofien und alle seine Liebe,
Giite, Herzlichkeit und HimmelsSanftmuth in Ertragung seiner Ndchsten, seine tiefe
Seelenvolle Anhinglichkeit — stand so lebendig vor meiner Seele dafs ich laut mit ibm
sprach und ihm klagte und fragte — — - -

Eine seltsam verklirte, fast mystische Beziechung zu dem Verstorbenen spricht aus
diesen Zeilen des rekonvalescenten Komponisten. Ein schéneres Zeugnis einer iiber
den Tod hinausgehenden tiefen Freundschaft, ein innigerer Nachruf sind kaum vor-
stellbar. So wirft die Erinnerung der zuriickgebliebenen Freunde ein bezeichnendes
Licht auf die auferordentliche Personlichkeit Friedrich Ferdinand Flemmings, dessen in
den Zeitenliuften verblichenes Bild wir unter den verschiedenen Aspekten seines
Lebens und Wirkens etwas aufzufrischen versucht haben.

Anhang

Flemming Kompositionen (mit Quellen in Berliner Bibliotheken):

LT-NB Notenbinde (Partitur) der Liedertafel (D-B, Mus. ms. autogr. Zelter 11)
LT-SB Stimmbuch (nur Baf 1) der Liedertafel (D-B, N. Mus. SA 36)
LT-TB Textband (gedruckt) der Liedertafel (Berlin 1818, D-B, Mus. T 369)

EA (LT) Erstauffiihrungen in der Liedertafel (lt. Liedertafel-Protokollen)

I. Gesinge fiir Mannerstimmen (fiir die Zeltersche Liedertafel)

1. Lebensansicht, von Streckfufi: ,,Unter dicht gewdlbten Lauben® (Nr. 17 der Lieder-
tafel-Gesinge), fiir 3 Soli und Chor, EA (LT) 3. Oktober 1809
LT-NB: Bd. 1 [Heft I: 1809], S. 38-42 unter dem Titel Trink-Lied / LT-SB, Nr. 17
unter dem Titel Trinklied / LT-TB: S. 56-58
gedruckt in: Tafel-Lieder fiir Mannerstimmen, Heft IV, hg. von Ludwig Hellwig,
Nr. 1, Berlin: Trautwein [1825]; Hochschule der Kiinste Berlin, Bibliothek (nachfol-
gend: D-Bhm), RA 9921

2. Altes Lied von den drei schonsten Gaben: ,Dulce cum sodalibus“ (Nr. 38 der
Liedertafel-Gesinge), fiir 4 Soli und Chor, EA (LT) 6. Dezember 1809
LT-NB: Bd. 1 [Heft II: 1810], S. 212-217 / LT-SB, Nr. 38 / LT-TB: S. 105 .
gedruckt in: Tafel-Lieder fiir Mannerstimmen, Heft IV, hg. von Ludwig Hellwig, Nr. 2,
Berlin: Trautwein [1825]; D-Bhm, RA 9921
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3. Die Erfindungen, von Lost: ,,Viel hat des Menschen Geist gefunden®, fiir Solo und
Chor (Nr. 39 der Liedertafel-Gesinge), Solo und Chor, EA (LT) 7. November 1809
LT-NB: Bd. 1 [Heft I: 1809], S. 138-145 / LT-SB, Nr. 39 / LT-TB: S. 106-108

4. Freundschaft und Liebe, von Loos: ,Auf, muntre Zecher, die Gliser zur Hand!*
(Nr. 45 der Liedertafel-Gesinge), fiir 3 Soli und Chor, EA (LT) 1. Mai 1810
LT-NB: Bd. 1 [Heft II: 1810], S. 288-291 / LT-SB, Nr. 45 /LT-TB: S. 121f.

5. Baf und Tenor ,Herr Bruder, auf Ehre!“ (Gesang der Bdsse, ged. von Bornemann,
komp. von Flemming, fiir 2 Soli und Chor; Gesang der Tenére, ged. von Lost,
komp. von Lauska, fiir 2 Soli und Chor) (Nr. 47 der Liedertafel-Gesidnge), EA (LT)
6. Mirz 1810 [in LT-NB allerdings erst im Heft IIl von 1811 notiert]

LT-NB: Bd. 1 [Heft III: 1811], S. 410-421 / LT-SB, Nr. 47 / LT-TB: S. 125-131
separater Textdruck (ohne Verlagsangabe, ohne Jahr): D-B, Mus. Tf 320

Abschrift einer musikalisch und textlich abweichenden Fassung ,,Ei, sag’ mir Herr
Bruder® (fiir 2 Bisse und 2 Tenére), Text von Bornemann, Musik von Flemming: D-B,
Nr. 2 in Mus. ms. 30446 (gesungen zur Abschiedsfeier der Singakademie fiir Otto Grell
im Englischen Hause im Mai 1808); vermutlich die Urfassung des Liedertafel-Gesangs

6. Frobsinn, von Scheffner (lt. Liedertafel-Protokoll Scheffel): ,,Auf! vielleicht beim Klang
der Lieder* (Nr. 53 der Liedertafel-Gesinge), fiir 3 Soli und Chor, EA (LT) 3. Juli 1810
LT-NB: Bd. 1 [Heft II: 1810], S. 255-256 / LT-SB, Nr. 38 / LT-TB: S. 145f.

7. Zechers Reichthum, von Starke: ,Wir sind die Konige der Welt!“ (Nr. 60 der
Liedertafel-Gesinge) fiir 4 Soli und Chor, EA (LT) 20. Oktober 1812 [in LT-NB
allerdings bereits im Heft I von 1810 notiert]

LT-NB: Bd. 1 [Heft II: 1810], S. 249-254 unter dem Titel Trinklied / LT-SB, Nr. 60
unter dem Titel Trinklied /| LT-TB: S. 161f.

gedrucke in: Tafel-Lieder fiir Minnerstimmen, Heft IV, hg. von Ludwig Hellwig,
Nr. 3, Berlin: Trautwein [1825]; D-Bhm, RA 9921

8. Die Liedertafel, von C. F. Lange (It. LT-NB und LT-TB) oder Beschort (It. Lieder-
tafel-Protokoll vom 8. Januar 1811): ,,Hoch lebe der Meister der Tafel der Lieder!“
(Nr. 75 der Liedertafel-Gesinge), fiir 4 Soli und Chor, EA (LT) 8. Januar 1811
LT-NB: Bd. 1 [Heft III: 1811], S. 307-310 / LT-SB, Nr. 75 / LT-TB: S. 188f.
gedruckt in: Tafel-Lieder fiir Mdnnerstimmen, Heft IV, hg. von Ludwig Hellwig,
Nr. 4, Berlin: Trautwein [1825]; D-Bhm, RA 9921
weiterer Textabdruck in: Festgesinge zum 4" August 1825 [Feier der Singakademie
zum 25. Direktionsjubilium von Zelter], Berlin: Dieterici [1825], S. 11f.; D-B, in
Mus. ms. theor. 1540

9. Pocken-Kniffe, von Bornemann, fiir Solo und Chor: ,,Wo — wie das Sprichwort kund
uns thut* (Nr. 83 der Liedertafel-Gesinge), EA (LT) 1. Oktober 1811
LT-NB: Bd. 1 [Heft III: 1811], S. 385-391 / LT-SB, Nr. 83 / LT-TB: S. 201-207
weiterer Textabdruck in: Festgesinge zum 4'" August 1825 [Feier der Singakademie
zum 25. Direktionsjubilium von Zelter], Berlin: Dieterici [1825], S. 11f.; D-B, in
Mus. ms. theor. 1540

10. Ode XXII aus dem Horaz: ,Integer vitae scelerisque purus® (Nr. 84 der Liedertafel-
Gesinge), komponiert 21. Juli 1811%, EA (LT) 5. November 1811

97

Vgl. R. Hennig, Zum 100. Geburistag von Flemmings ,,Integer vitae", in: Allgemeine Musik-Zeitung, Jg, 38,
Nr. 45 (10. November 1911), S. 1144-1147 (darin S. 1146).
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LT-NB: Bd. 1 [Heft III: 1811], S. 398f. / LT-SB, Nr. 84 / LT-TB: S. 208f.
gedruckt in: Tafel-Lieder fiir Mannerstimmen, Heft IV, hg. von Ludwig Hellwig,
Nr. 5, Berlin: Trautwein [1825]; D-Bhm, RA 9921
dasselbe mit neuer Textunterlegung von Bornemann: An Flemming ,,Horst Du des
Bechers feierliche Klange“ in LT-NB: Bd. 2 [Heft V: 1813], S. 222-224
andere Textunterlegungen in Handschriften und Drucken des 19. und 20. Jahrhun-
derts (Auswahl): Abendlied ,,Hier in des Abends traulich ernster Stille“ / ,,Christe, du
Beistand deiner Kreuzgemeinde*“ / ,Danket dem Schopfer! grof ist seine Liebe!“ /
»Eintracht und Liebe halten uns zusammen® / Freundschaft und Liebe (auch Zur
Cdcilienfeier) ,,Nur in des Herzens heilig ernster Stille“ / Gebet um den Frieden Gottes
»Gib deinen Frieden uns, o Herr der Stirke*/ Grabgesang bzw. Grablied (auch Gottes
Friede bzw. Am Grabe eines Mitschiilers) ,,Uber den Sternen wohnet Gottes Frieden“/
»Herrscher im Ather! Blicke gnidig nieder* / ,,Milder Erbarmer, schenk mir deine
Gnade“ /| Weg, Wabrheit, Leben ,,Du bist der Weg, die Wahrheit und das Leben*“
11. Der Musikanten schwere Weinzunge, von Brentano, fiir Soli und Chor: ,,Euch mit
einander hier (Nr. 86 der Liedertafel-Gesénge), EA (LT) 9. April 1811
LT-NB: Bd. 1 [Heft III: 1811], S. 437-445 / LT-SB, Nr. 86 / LT-TB: S. 212-218
12. Lebenslied, von Bothe: ,Muthig den Zeitenstrom weiter gefahren!“ (Nr. 87 der
Liedertafel-Gesinge), fiir 4 Soli und Chor, EA (LT) 11. Juni 1811
Autograph (?): D-B, Mus. ms. autogr. F. F. Flemming 1 M '
LT-NB: Bd. 1 [Heft III: 1811}, S. 369-374 / LT-SB, Nr. 87 / LT-TB: S. 219-221
13. Katz ist nit zu Haus, von Achim von Arnim: ,,Heida, der Meister ist fort!*, fiir 3 Soli
und Chor (Nr. 88 der Liedertafel-Gesinge), EA (LT) 6. August 1811
LT-NB: Bd. 1 [Heft I1I: 1811], S. 375-380 / LT-SB, Nr. 88 / LT-TB: S. 222-207
14. Die Mondgesandten, von Bornemann: ,,Der keusche Mond*, fiir 2 Soli und Chor
(Nr. 99 der Liedertafel-Gesinge), EA (LT) 25. Februar 1812
LT-NB: Bd. 2 [Heft IV: 1812], S. 61-65 / LT-SB, Nr. 99 / LT-TB: S. 239-241

II. Weitere Kompositionen:

1. Etwas Lebenslauf, von Bornemann: ,,Gliiht mir die Stirn vom Traubensaft“, fiir
gemischten Chor
Textdruck in: Begriissungsgesang der Sing-Akademie zum froben Empfange des
Herm Direktors Zelter an Seinem Geburtstage den 11ten December 1805, Berlin:
Dieterici [1805]; D-B, in Mus. ms. theor. 1540 und in Mus. Dz 39

2. Die Wasserfabrt, von Blomberg: ,Auf spiegelglatten Wogen®, fiir gemischten Chor,
EA (LT) 8. August 1809 (Liedertafel mit Damen)

3. Des Freundes Besuch, von Streckfuf}, fiir Singstimme und Klavier
It. Ledebur, a. a. O., S. 159 gedruckt bei Grébenschiitz, Berlin

4. Fisch-Predigt des Antonius von Padua, Text aus Des Knaben Wunderborn: ,,Antonius
zur Predigt, die Kirche stand ledig®, fiir Singstimme und Gitarre oder Klavier
Abschrift: D-B, in Mus. ms. 30055 (S. 7)

N.B. Ob der Chorsatz des Weber-Liedes Die Kerze in der Abschrift der F. Koch von Weber
oder méglicherweise auch von Flemming herriihrt, hat Jihns nicht endgiiltig beantwortet®.

* Vgl Jahns' Anmerkungen in der Abschrift in D-B, Weberiana CI. III, Bd. 1, Nr. 4.



Weber ,,scheib(ch)enweise

Eine Diskographie, zusammengestellt von Frank Ziegler, Berlin

Teil VI: Addenda, Corrigenda

Mit dem vorliegenden Teil findet die Weber-Diskographie ihren vorliufigen Abschlug.
Diese Nachlieferung von Erginzungen und Korrekturen soll die einzelnen Abschnitte
der Ubersicht auf einen einheitlichen Stand bringen. Wihrend die Zusammenfassungen
zu den Vokalwerken bereits in den Heften § (1996) und 6 (1997) der Weberiana
erschienen, sind die Beitrige zur Orchester- und Kammermusik in Heft 9 (1999) sowie
zur Klaviermusik in Heft 10 (2000) jiingeren Datums. Entsprechend differiert in den
unterschiedlichen Bereichen die Notwendigkeit zur Bearbeitung erheblich, am grofiten
ist der Ergdnzungsbedarf bei den Biihnenwerken. Alle folgenden Angaben sind entwe-
der mit einem vorangestellten N als Neuheit in der Ubersicht bzw. mit einem K als
Korrektur bzw. Erginzung zu Nachweisen in den vorherigen Teilen der Diskographie
gekennzeichnet.

Opern und Singspiele
JV 87 Silvana ‘
N - Markson (1996) / Silvana: Isken, Rudolph von Helfenstein: Spemann, Krips:
Haller, Adelhart: St. Adam, Mechthilde: Ruzzafante, Albert von Cleeburg:
Thies, Kurt: G6mez, Klirchen: Pfeffer / Opernchor Hagen, Philh. Orch. Hagen;
Marco Polo MP 8.223844-45
Ouvertiire einzeln:
N - Dirigent nicht angegeben (vor 1956) / Linzer Symph.; Plymouth 12-33
arr. fiir Klavier zu 4 Hinden:
N - Paley, Zeger (1995); Naxos 8.553308

JV 106 Abu Hassan
K Aufnahme unter Régner 1971 (nicht 1972); Aufnahme unter Sawallisch 1975
(nicht 1973)
N - Rozdestvenskij / Abu Hassan: Jelnikov, Fatime: Belobragina, Omar: Levinson /

Chor und Grofles Sinfonieorch. des Moskauer Rundfunks und Fernsehens;
Melodija C10-06473-74

JV 277 Freischiitz

K 1. Aufnahme unter Heger (Kurzfassung Maeder) 1947, 2. Aufnahme unter
Heger 1969 (nicht 1968), Querschnitt unter Hollreiser evtl. 1957, Aufnahme
unter Kempe ca. 1949 (divergierende Angaben), Querschnitt unter Lutze vor
1953, Querschnitte unter Schmidt-Isserstedt und Schiitze zwischen 1936 und
1938, Aufnahme Weigert (Kurzfassung Maeder/Weigert) 1928 (nicht 1932) _

K - Ackermann (1951) / Ottokar: Poell, Kuno: Bierbach, Agathe: Cunitz, Annchen:
Loose, Kaspar: Rus, Max: Hopf, Eremit: O. Edelmann, Kilian: Doench, Braut-
jungfern: Schober, Felbermayer, Samiel: Reinhold / Wiener Staatsopernchor,
Wiener Philh. Orch.; Richmond RS-62016 (Decca LXT 2597/99)
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N — Adler, Mattison (Auswahl) / Matheis, Rieger, Loffler, Pernerstorter / Chor und
Orch. d. Wiener Volksoper; Bertelsmann 7054 H-648 )

K - Davies, D. R. (1981) / Ottokar: Schéne, Kuno: Linke, Agathe: Ligendza, Annchen:
Viljakainen, Kaspar: Probst, Max: Krimer, Eremit: Bracht, Kilian: Holzapfel,
Brautjungfern: Burden, Schneider, Turni, Wichter, Wohlers, Briinig,
Kollakowsky, Samiel: Raub / Chor und Orch. d. Wiirttemberg. Staatsoper
Stuttgart; Castle Opera CVI 2039 (Video, Regie und Ausstattung Achim Freyer)

K - Davis, Sir C. (1990) / Kilian: Junghanns )

N - Doehrer (1950) / Ottokar: Tuttner, Kuno: Duffek, Agathe: Paludan, Annchen:
Loser, Kaspar: Kral, Max: Wehofschiitz, Eremit: Prambéck, Kilian: Klaus /
Staatlicher Osterreichischer Chor und Orch.; Remington 199-100

N - Elmendorff (1944) / Ottokar: Schellenberg, Kuno: Pflanzl, Agathe: Teschemacher,
Annchen: Trétschel, Kaspar: Bshme, Max: Fehenberger, Eremit: S. Nilsson, Kilian:
Wessely, Brautjungfern: Krassel, Dietrich / Chor der Staatsoper Dresden, Sichsische
Staatskap.; Preiser Records MONO 90386 (Cantus Classics 5.00125 F)

N — Harnoncourt (1995) / Ottokar/Kilian: Holzmair, Kuno: Cachemaille, Agathe:
Orgonasova, Annchen/Brautjungfer: Schifer, Kaspar: Salminen, Max: Wottrich,
Eremit: Moll, Samiel: Schall, Brautjungfern: Réschmann, von Magnus, Bellamy
/ Rundfunkchor Berlin, Berliner Philh. (Live-Mitschnitt); Teldec 45 09-97758-2

K - Lehmann, Leitner, Rother (Auswahl, vor 1956) / Agathe: Schlemm, Annchen:
Streich, Kaspar: Uhde, Max: Windgassen / Chor und Orch. der Wiirttembergi-
schen Staatstheater Stuttgart, Bamberger Symph.-Orch., Berliner Philh., Miinch-
ner Philh., RIAS-Symph.-Orch.; Heliodor 89 537 (DGG 19 013) [statt des
angegebenen Querschnitts unter Leitner]

N — Metzmacher (1999) / Ottokar: Rauch, Kuno: Weller, Agathe: Margiono,
Annchen: Ritterbusch, Kaspar: Dohmen, Max: Silvasti, Eremit: Yang, Kilian:
Zwarg, Samiel: Koerbl / Chor der Hamburgischen Staatsoper, Philh. Staatsorch.
Hamburg; Arthaus 100 106 (DVD, Regie Konwitschny)

N - Penin (1998, mit Berlioz-Rez., franz. Ubers.) / Ottokar: Dudziak, Kuno: Berna-
di, Agathe: Perrin, Annchen: Constantm, Kaspar: Perroni, Max: Soulet, Eremit:
Lenaerts, Kilian: Henry, Samiel: Meyers / Choeurs de Saint-Eustache, Ungari-
sches Philh. Kammerorch.; L’empreinte digitale ED 13100/101

N - Rossi (Ausziige, 1956) / Agathe: Gencer, Annchen: Scotto, Max: Ziliani / Chor
und Orch. des Teatro Verdi in Triest; On stage! 4707

N - Schreiber (Auswahl, vor 1956) / Camphausen, Nachtigall, Ramms / Chor und
Orch. der Staatsoper Dresden; Royale 1430

N - Seidler-Winkler (Querschnitt, 1936) / Agathe: Frind, Annchen: Armhold, Max:
W. Ludwig, Kaspar: Strienz / Chor und Orch. der Staatsoper Berlin; Electrola
EH 963

N - Steiner (Ausziige, 1936) / Ottokar: Hiisch, Kuno: Schlottmann, Agathe: Lemnitz,
Annchen: Beilke, Kaspar: Bohnen, Max: Wittrisch, Eremit: Béhme, Kilian:
Witting / Chor und Orch. des Berliner Rundfunks; Myto 1CD 982,H011
(Gebhardt Records JGCD 0015-1)

K - von Zallinger (Querschnitt) / Annchen: Schéner, Kaspar: Frei

Bearbeitung fiir Harmoniemusik:
K - Consortium Classicum, Aufnahme 1987, Arr. von Wenzel Sedlak (nicht anonym)
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JV 291 Euryantbe
K - Giulini (1954) / Eglantine: Borkh, Bertha: Staffek

N - Keilberth (1960) / Konig: Kreppel, Adolar: Traxel, Euryanthe: Siebart, Lysiart:
Neidlinger, Eglantine: Schech / Chor und Orch. des Kélner Rundfunks; EJS 283

K — Shermann (1970) / American Opera Society Chorus and Orch.

N - Stiedry (1955, gekiirzt) / Konig: B6hme, Adolar: Vroans, Euryanthe: Sutherland,

Lysiart: O. Kraus, Eglantine: Schech / BBC Orch. und Chor; EJS 415

N - von Zallinger (1949) / Konig: Berry, Adolar: Delorko, Euryanthe: Reining,

Lysiart: Kamann, Eglantine: Réssl-Majdan, Bertha: Riegler / Chor und Orch.
des Osterreichischen Rundfunks; Melodram MEL-424

JV 306 Oberon
K - Gui (1957) / Oberon: Picchi, Puck: Cadoni, Rezia: Cerquetti, Fatime: Pirazzini,

Hiion: Munteanu, Scherasmin: De Palma, Meermidchen: Panni / Chor und
Orch. des RAI; EJS 413 (On stage! 4707)

N - Janowski (1996) / Oberon: van der Walt, Puck: Paulsen, Meermadchen: Person,

May, Rezia: Nielsen, Fatime: Kasarova, Hiion: Seiffert, Scherasmin: Skovhus /
Rundfunkchor Berlin, Deutsches Sinfonie-Orch. Berliny BMG Classics 09026
68505 2

N - Keilberth (1937, gekiirzt) / Oberon: W. Ludwig, Puck: Schilp, Meermadchen:

Spletter, Rezia: Teschemacher, Fatime: Holndonner, Hiion: Rosvaenge,
Scherasmin: Schmitt-Walter / Chor und Orch. des Reichssenders Berlin; Koch

Schwann 3-1646-2 H1

K - Miiller-Kray (1953) / Oberon: Fehringer, Puck: Bauer, Meermidchen: Sailer

K - Schiichter (Querschnitt) 1972 (nicht 1964)

Schauspielmusiken

K Alle mit ,Privatpressung” (Teldec 60.30 010) gekennzeichneten Einspielungen
sind jetzt auch im Handel zu erhalten (Seon 63 191), Aufnahmejahr 1976: JV

110, 111, 195 mit Kruse; JV 189 mit Egmond.

JV 75 Musik zu Turandot von Friedrich Schiller

K Aufnahmen unter Schonzeler (Ouvertiire Nr. 1, Marcia Nr. 2) 1975
Nr. 1 Ouvertiire

N — Balzer (vor 1956) / Berliner Sinfonieorch.; Royale 1403

N - Etti (P 1996) / ORF-Sinf.-Orch.; Point Classics KS C 094

N - Federer (vor 1953) / Rheinland Symph.; Regent 5041

N - Foster (1997) / City of Birmingham Symph. Orch.; Claves CD 50-9605
arr. fiir Klavier zu 4 Hinden:

N - Paley, Zeger (1995); Naxos 8.553308
Nr. 2 Marcia (nicht Marcia maestoso)

N — Foster (1997) / City of Birmingham Symph. Orch.; Claves CD 50-9605

JV 110-113 Musik zu Der arme Minneséinger von August von Kotzebue
JV 110 Lied ,,Uber die Berge mit Ungestiim*“

K - Hill (P 1976) / Hogwood; L’Oiseau Lyre SOL 284

N - Jansen (1996) / Wolf; Cantabile 2302 / Abtei 004
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N - Junghans (1994) / Fragedakis (Duo Lirico); Antes Edition BM-CD 31.9073
JV 112 Lied ,,Lafl mich schlummern, Herzlein, schweige“
N - Kirchschlager (1999) / Williams; Sony Classical SK 61768

JV 279 Musik zu Preciosa von Pius Alexander Wolff
Nr. 1 Ouvertiire
K Aufnahmen unter Blech 1929, unter B6hm vor 1953, unter E. Kleiber vor 1937,
unter Kubelik P 1964
N - Interpret nicht angegeben (Klavierfassung, vor 1902), Aeolian 30051
N - Dirigent nicht angegeben (1911) / Grammophon-Orch.; Grammophon M 040657/8
N - Dirigent nicht angegeben (vor 1951) / Grenadier Guards (Arr.); Columbia DB 1946
N - Dirigent nicht angegeben (vor 1956) / Linzer Symph.; Plymouth 12-33
N - Flohr (Klavierfassung, vor 1927); Welte 3352
N - Foster (1997) / City of Birmingham Symph. Orch.; Claves CD 50-9605
N — Grenadier Guards (Arr. Blaskapelle); Columbia DB 1946
N - van Kempen (zwischen 1936 und 1948) / Dresdner Philh.; Polydor 57146
N - Lehmann (vor 1951) / Orch. der Deutschen Oper Berlin; Odeon 0-7934
N - Leitner (vor 1956) / Bamberger Symph.; Polydor 72429
N - Miinchinger / Wiener Philh.; Decca SAD 22059
N - Nowak (vor 1952) / Orch. des Bayer. Rundfunks; Mercury MG 10048
N - Pfitzner (vor 1929) / Orch. der Staatsopcr Berlin; Grammophon 65948
(Ultraphone 66544)
N - Rossi (vor 1951) / Turin Symph.; Decca K 2184
N - Skrowaczewski (P 1994) / Hallé Orch.; IMP Classics PCD 1105
N - Swarowsky / Orch. der Wiener Staatsoper; Synchro SMS-2441 G
N - Weiffmann (vor 1928) / Mitglieder der Staatskap. Berlin; Parlophon P 1687
(6738/39, 9412)
N - Weiffmann (1929) / Orch. nicht angegeben; Odeon 0-6591
arr. fiir Klavier zu 4 Hinden:
N - Paley, Zeger (1995); Naxos 8.553308
Nr. 6 Chor ,,Jm Wald“
K - Lange (vor 1956) / Chor der Komischen Oper Berlin, RSO Berlin; Eterna 1 20 175
N - Schiick (vor 1951) / Dresdner Mozartchor; Odeon 0-26794
Nr. 7 Lied ,Einsam bin ich nicht alleine*
N - van Endert (1915) / Dirigent und Orch. nicht angegeben; Grammophon C 2-43457/8
N - Hastert (ca. 1905) / Pianist nicht angegeben; Columbia XP 51018
N - Weimar’sches Vokal-Quartett (1913); Grammophon C 2-944059/60
N - Zimmer (um 1912); Anker 808
Nr. 9 Chor ,,Die Sonn erwacht“
K - Otto (P 1967) / Chor der Deutschen Oper Berlin; Telefunken 6.41307 AG
N - Seidler-Winkler (1910) / Chor der Kénigl. Hofoper Berlin; Grammophon C-
44697/98 (Homocord D 11472)
Nr. 12 daraus: Chor ,,Es blinken so lustig die Sterne*
K - Seidler-Winkler (1910) / Chor der Kénigl. Hofoper Berlin; Grammophon C
44697/98 (Homocord D 11473)
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Kirchenmusik
JV 224 Missa sancta (Nr. 1) Es-Dur
N - Wagner (1986) / Ihle, Pfretzschner, Moleda, Friedrich / Dresdner Kapellknaben,
Kathedralchor Dresden, Mitglieder d. Sachsischen Staatskap.; Motette CD 50701

Mehrstimmige Gesédnge fiir Mdnnerstimmen mit und ohne Begleitung
Chére aus Leyer und Schwert fiir 4 Minnerstimmen
K Aufnahmen unter Papst (JV 168) vor 1939, Rode (JV 169) vor 1937, Riidel
(JV 168, 173) vor 1928, Schrems (JV 168) ca. 1936/37
JV 168 Liitzows wilde Jagd
N - Breuninger (1998) / Die Meistersinger; Valve Hearts 0998
N - Schmidt-Quartett (vor 1930); Polydor/Grammophon 20 706
JV 169 Schwertlied
N - ohne Interpretenangaben (ca. 1890-93); E. Berliner’s Grammophon D. R. P. 45048
N - Griining (1912, mit Klavierbegleitung); Grammophon 942393

Duette mit Klavierbegleitung
JV 209 Quodlibet ,So geht es in Schniitzelputz-Hiusel“
K - Nienstedt, Egmond (1976) / Wegner; Seon 63 191 (Privatpressung: Teldec
60.30 010)
JV 210 Mailied ,,Tra, ri, ro! Der Sommer, der ist do!
K - Kruse, Egmond (1976) / Wegner; Seon 63 191 (Privatpressung: Teldec 60.30 010)

Solo-Lieder _ _

K  Zu allen Einspielungen mit Hill (JV 42, 48, 57, 62, 67, 68, 73, 74, 97, 156, 157,
159, 160, 161, 197, 198, 200-203, 217, 234, 270) ist die Datierung P 1976 zu
erganzen.

K Die meisten der mit ,Privatpressung” (Teldec 60.30 010) gekennzeichneten
Einspielungen sind jetzt auch im Handel erhiltlich (Seon 63 191), Aufnahme-
jahr ist 1976: JV 62, 63, 68, 74, 130, 156, 159, 196, 211, 230, 231, 233, 270,
292 Egmond; JV 108, 124 Partridge; JV 60, 137, 140, 197, 198 Kruse; JV 235
Nienstedt. Nur wenige Aufnahmen der Privatpressung wurden bei der Neu-
edition nicht iibernommen (Aufnahmejahr ist ebenso 1976): JV 96, 97, 157,
267 Nienstedt; JV 192 Nienstedt/Egmond.

JV 57 Er an sie
N - Junghans (1994) / Fragedakis (Duo Lirico); Antes Edition BM-CD 31.9073
JV 63 Klage
N - Hill (P 1976) / Hogwood; L’Oiseau-Lyre DSLO 523
V 67 Das Réschen

N - Junghans (1994) / Fragedakis (Duo Lirico); Antes Edition BM-CD 31.9073

N — Pechner (vor 1956); Royale 1557

72 ,Sanftes Licht, weiche nicht*

{ - Jansen (1996) / Wolf; Cantabile 2302 / Abtei 004
" — Junghans (1994) / Fragedakis (Duo Lirico); Antes Edition BM-CD 31.9073
- Der kleine Fritz an seine jungen Freunde
- Domgraf-Fassbaender (vor 1937); Grammophon EG 3202
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JV 91 Die Schiéiferstunde
N - Jansen (1996) / Wolf; Cantabile 2302 / Abtei 004
JV 96 Wiegenlied ,Schlaf Herzenssshnchen®
K — Domegraf-Fassbaender (vor 1937); Grammophon EG 3202
N - Kardosch-Singer (vor 1938) / Trio-Begleitung; Odeon 25 236
K - Lo. Lehmann (vor 1937); Parlophone RO 20185
N - Leonard (vor 1930) / Giinther; Homochord 4-2667
N - Pelle / Musici di Montreal (Bearb.); Chandos 9304

K - Streich (1964) / Gaebel / Mitglieder des Bayerischen Rundfunk-Orch.; DGG 136 462
JV 97 Die Zeit

K — Hégmann (1985) / Lindberg; BIS-CD-293
N - Jansen (1996) / Wolf; Cantabile 2302 / Abtei 004
N - Junghans (1994) / Fragedakis (Duo Lirico); Antes Edition BM-CD 31.9073
JV 120 Canzonette ,,Ch’io mai vi possa“
N - Berger (1949) / Raucheisen; Bellaphon Records 630 01 001 [nicht ident. mit der
Aufnahme von 1943]
JV 124 Canzonette ,Ninfe se liete®
N - Berger (1949) / Raucheisen; Bellaphon Records 630 01 001 [nicht ident. mit der
Aufnahme von 1943]
N - Jansen (1996) / Wolf; Cantabile 2302 / Abtei 004
JV 157 Unbefangenbeit
N - Mott (vor 1953) / Lush; Monarch MWL 301
JV 197 Die gefangenen Scinger
N - Mott (vor 1953) / Lush; Monarch MWL 301
JV 198 Die freien Singer
N — Mott (vor 1953) / Lush; Monarch MWL 301
JV 213 Wunsch und Entsagung
N - Czerwenka (1977) / Meschwitz; Preiser Records 90 391
JV 231 ,,Weine, weine, weine nur nicht“

K - Fischer-Dieskau (1961) / Engel; DGG SLPM 138706 (Eterna 8 25 765)
JV 235 Heimlicher Liebe Pein

N - Mott (vor 1953) / Lush; Monarch MWL 301
JV 267 Das Mddchen an das erste Schneeglockchen
N - Mott (vor 1953) / Lush; Monarch MWL 301
N - Schorg (1996) / Hojer; Austro mechana CSM 171.923
JV 270 Elfenlied
N - Schorg (1996) / Hojer; Austro mechana CSM 171.923
JV 295-304 Zebn Schottische Nationalgesdnge fiir Singstimme, Fléte, Violine, Violon-
cello und Klavier
K Die mit ,Privatpressung“ (Teldec 60.30 010) gekennzeichneten Einspielungen
mit Partridge, Edmond und Watkinson sind jetzt auch im Handel erhiltlich
(Seon 63 191), Aufnahmejahr ist 1976.

K Die Aufnahmen von Fischer-Dieskau (JV 297, 298, 300, 302, 304) staramen aus
dem Jahr 1961.

JV 300 ,A soldier am I*
N - Elliott (ca. 1979) / Hogwood, Preston, Huggett, Pleeth; National Trust NT 004
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Ouvertiiren und Sinfonien
JV 50 Sinfonie Nr. 1 C-Dur
N — Popa (1985) / Orch. Quodlibet musicum; Electrecord ST-ECE 02952
N - Rasilainen (1997) / Norvegian Radio Orch.; Finlandia 3984-23400-2
JV 51 Sinfonie Nr. 2 C-Dur
N - Popa (198S5) / Orch. Quodlibet musicum; Electrecord ST-ECE 02952
N - Rasilainen (1997) / Norvegian Radio Orch.; Finlandia 3984-23400-2
JV 54 Ouvertiire zu Peter Schmoll [Konzertfassung]
K — Goodman (1988) / Hanover Band; Aris 881 438-909 (Nimbus 5154)
K — Guschlbauer / Bamberger Symph.; Musical Heritage Society MHS-1220 (Erato
3984-25602-2)
JV 122 Ouvertiire zum Beberrscher der Geister
K — Goodman (1988) / Hanover Band; Aris 881 438-909 (Nimbus 5154)
JV 245 Jubel-Ouvertiire
N - Sinopoli (1998) / Staatskap. Dresden; DVD Arthaus 100028

Werke fiir konzertierendes Soloinstrument und Orchester
JV 47 Romanza siciliana fiir Flote und Orchester
K - Bloom (1991) / D. C. Hall’s New Concert and Quadrille Band (Bearb. P. G.
Jordan); Dorian Discovery 80 108
JV 79 Andante und Rondo Ungarese fiir Alt-Viola und Orchester [bzw. Klavier]
N — Braconi, S. (1998) / Braconi, M. (Klavier); Agord Musica 171.1
N — Paskalev (1988) / Atanasov (Klavier); Balkanton BKA 12294
JV 109 Concertino fiir Klarinette und Orchester Es-Dur
K streichen: Goodman (P 1968) / Martinon
N — Barras (1961) / Mari / Orch. Lamoureux; Mandala MNE 5020
N - Lawson (1994) / Goodman / Hanover Band; BMG Entertainment Inernational /
Classic FM 75605 57019 2
N — Stute (1965) / Paulmiiller / Stuttgarter Philh.; Hoechst/DGG 639 782
JV 114 Konzert fiir Klarinette und Orchester Nr. 1 f-Moll
K - Lancelot (1969) / Guschlbauer / Bamberger Symph.; RCA ZL 30 617 AW (Erato
3984-25602-2)
N - Lawson (1994) / Goodman / Hanovei Band; BMG Entertainment International
/ Classic FM 75605 57019 2
N - Miiller (1994) / Pletnev / NDR-Sinfonieorch.; NDR 3 Klassik Club, Klassik-
Edition vol. 4
N - Zupan (P 1996) / Hubad / Radio-Symph.-Orch. Ljubljana; Point Classics KS C 094
JV 118 Konzert fiir Klarinette und Orchester Nr. 2 Es-Dur
N - Lawson (1994) / Goodman / Hanover Band; BMG Entertainment International
[ Classic FM 75605 57019 2
N - Schifer (1998) / Stahl / Radio-Philh. Hannover des NDR; Radio 3 Klassik Club,
Klassik-Edition vol. 13
JV 127 Konzert fiir Fagott und Orchester F-Dur
K — Hongne (1969) / Guschlbauer / Bamberger Symph.; RCA ZL 30 617 AW (Erato
3984-25602-2)
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JV 188 Concertino fiir Horn und Orchester

K - Barboteu (1969) / Guschlbauer / Bamberger Symph.; RCA ZL 30 617 AW
(Erato 3984-25602-2)

Tinze und Blisermusiken
JV 185 Deutscher, Klavierfassung
N - Schieferstein (1994); Koch Schwann 3-6731-2
JV 288 Marcia vivace
K — Potsdamer Turmbliser (1987/88, Bearb. B. Bosecker); Magna Lunar CD 2153135
(Querstand VKJK 9703)

Kammermusik

JV 76 Quartett fiir Klavier, Violine, Viola und Violoncello B-Dur, separat 4. Satz Presto
N - Sauer, I. (1993) / Nordwestdeutsches Kammerensemble; RBM CD 463 167
JV 99-104 Sechs Sonates progressives fiir Klavier und Violine
einzelne Aufnahmen: JV 100, 3. Satz Air Polonais
N - Krylov / Mormone; Agord 500 103
JV 128 Sieben Variationen iiber ein Thema aus Silvana fiir Klarinette und Klavier
N — Friedrich (1995) / Palm; Bayer Records 100 124 CD
N - Moragués (2001) / Izuha; Praga Digitals PRD 250 164
K ~ Stalder (P 1986) / Vintschger; Jecklin 0 536-2
N - Trautmann (1999) / Meister; Berlin Classics 1709-2
JV 182 Quintett fiir Klarinette, 2 Violinen, Viola und Violoncello B-Dur
K - Brunner (1987) / Hagen-Quartett 1987 (nicht 1985)
N - Brunner (1999) / Tretjakov / Moros / Raiskin / Gutman; Live Classics LCL 601
N - Girolamo (1996) / Artus-Quartett Saarbriicken; Meisterklang ME-WE CDM 810-98
N - Johnson (1999) / Takics-Nagy / Hirsch / Boulton / Shulman; ASV CD DCA 1079
N - Klécker (1971) / Consortium Classicum; Bayer Records 100 304 CD
N — Moragués (2001) / Prazdk Quartett; Praga Digitals PRD 250 164
JV 204 Grand Duo concertant fiir Klavier und Klarinette Es-Dur
N - Moragués (2001) / Izuha; Praga Digitals PRD 250 164
N - de Rosengren (1996) / Kilstrém; Nytorp Musik 9901
K - Stalder (P 1986) / Vintschger; Jecklin 0 536 2
JV 207 Divertimento fiir Gitarre und Klavier C-Dur
K - Bagger / Randalu; Antes 31.9018
JV 259 Trio fiir Flote, Violoncello und Klavier g-Moll
N - Kindalov (P 1996) / Barova / Baltajan (Akademisches Kammerensemble Sofia);
Gega new GD 103

Klaviermusik

Kompositionen fiir Klavier zu zwei Hinden

Sonaten

JV 138 Sonate fiir Klavier Nr. 1 C-Dur op. 24
N — Webster; Dover HCR-ST 7006

separate Aufnahmen 4. Satz Perpetuum mobile
N — Barere (1946); Appian APR 5621
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K — Hofmann (1928); Nimbus Records 8819 (Aeolian Duo-Art 7286-4)
N - Hofmann (1941); Marston 52004-2

JV 199 Sonate fiir Klavier Nr. 2 As-Dur op. 39
N — Webster; Dover HCR-ST 7006

Sonstige Klavierwerke

JV 1-6 Sechs Fughetten op. 1
N — Pagitsch (1999); Dabringhaus und Grimm MDG 319 0990-2

JV 260 Aufforderung zum Tanze op. 65, Orchester-Bearbeitung (H. Berlioz)
K — Goodman (1988) / Hanover Band; Aris 881 438-909 (Nimbus 5154)

N — Mari (1961) / Orch. de la Société des Concerts du Conservatoire; Mandala
MNE 5020
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Aus den Arbeitsstellen in Berlin und Detmold

Testphase: Grand Duo und Silvana-Variationen

Ende des Wintersemesters und im Sommersemester 2001 konnten die Mitarbeiter der
Gesamtausgabe wieder einmal von den MeisterWerk-Kursen der Detmolder Musik-
hochschule profitieren. Prof. Hans-Dietrich Klaus behandelte mit seinen Schiilern
zunichst die Silvana-Variationen, anschliefend das von Knut Holtstriter herausgege-
bene Grand Duo fiir Klarinette und Klavier. In beiden Fillen erwies sich die Auseinan-
dersetzung mit den Praktikern als fruchtbar: Bei den Silvana-Variationen blieb nach
Wegfall der Baermannschen Zusitze ein nahezu ,,nacktes”, aber auch musikalisch sehr
anderes Gebilde iibrig, beim Grand Duo gab es eine Vielzahl an charakteristischen
kleinen Varianten zu beachten. Knut Holtstriter demonstrierte in der Abschluff-Sitzung
an etlichen interessanten Details, wie sich Fehler oder Besonderheiten in den verschie-
densten Editionen dieses Werkes ,,fortpflanzten®. Der Kammermusikband 2 der Gesamt-
ausgabe ist damit nun nahezu komplett ,Meister Werk-Kurs-erprobt” und wir hoffen,

daf die fertige Druckvorlage des Bandes in naher Zukunft dem Verlag iibergeben
werden kann.

Weber-Multimedial 1

Anfang Februar 2001 hielt Joachim Veit im Rahmen der Reihe ,Alte” Musik und
wneue” Medien des Musikwissenschaftlichen Seminars Detmold/Paderborn einen Vor-
trag mit dem Thema Hase oder Igel? — Musikeditionen und neue Medien, der sich mit
den Méglichkeiten und Schwierigkeiten auseinandersetzte, die sich beim Versuch einer
Umsetzung von Musikeditionen in die neuen Medien ergeben. Eher als Spielerei fiihrte
er in diesem Rahmen Beispiele eines ,,visualisierten* Kritischen Berichts der ,,Weber-
Ausgabe der Zukunft*“ vor. Auch wenn bis dahin noch weite Wege zuriickzulegen sind,
so wurde doch deutlich, welches neue, die bisherigen Editionsmethoden veridndernde
Potential diese Technik bei kritischer Anwendung birgt. Die Weber-Ausgabe hofft, in
den nichsten Jahren zusammen mit der Universitit Paderborn praktikable Modelle fiir
diese Umorientierung entwickeln zu konnen, denn die Musikeditoren miissen aufwa-

chen, damit auf sie nicht irgendwann der berithmte Gorbatschowsche Spruch angewen-
det werden kann ...

Weber-Multimedial 2

Wieder eine Premiere bei der Weber-Ausgabe: Erstmals wurde ein Band der Weber-
Studien direkt ,von der Diskette* — oder besser: CD — gedruckt. Gerhard Jaisers
Dissertation Weber als Schriftsteller mit dem recht kompliziert zu setzenden Anhang des
Romanfragments Tonkiinstlers Leben wurde in abendlichen Stunden im Teutoburger
Wald mit dem Programm Pagemaker zurechtgebastelt, in eine PDF-Datei als Druckvor-
lage verwandelt, auf CD gebrannt und so zum Verlag gegeben. Wie immer bei ,,Erstge-
burten® gab es ein paar ,Nachhilfen®, wir hoffen aber, daf nun fiir die Zukunft eine
Form gefunden ist, die beiden Seiten viel Korrektur-Arbeit spart (unter der Vorausset-
zung, daR sich wieder ein ,Freiwilliger* fiir die Einrichtungs-Arbeit findet). Rein
theoretisch sind damit die Weber-Studien auch internet-tauglich geworden.
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Weber en gros und en detail — Vorbereitungen zur Weber-Ausstellung

Wer keine Arbeit bat, macht sich welche — wer viel hat, macht sich noch mehr! Diese
(neue) Volksweisheit gilt zumindest fiir die Mitarbeiter der Gesamtausgabe, die ein
ehrgeiziges Projekt in Angriff genommen haben: eine Weber-Ausstellung zum Jubila-
umsjahr 2001. Viel Freizeit und leider auch — das ld8t sich bei einem solchen Vorhaben
nicht immer ganz verhindern — einige kostbare Stunden der ,,normalen“ Arbeitszeit
wurden investiert; wie wir finden mit einem #uferst reichen Ertrag, der nun Ende des
Jahres mittels der temporiren Ausstellung und eines dazugehérigen opulenten Katalogs
der Offentlichkeit iibergeben werden soll.

Im Jahr 2001 jihrt sich nicht nur zum 175. Male Webers Tod, es gibt auch
freudigere Erinnerungen: die Urauffiihrung des Oberon vor 175 Jahren und die Schen-
kung des Freischiitz-Autographs an die Berliner Bibliothek, die heutige Staatsbibliothek,
durch die Witwe Caroline von Weber vor 150 Jahren. Die Staatsbibliothek nahm dies
zum Anlaf, ihre Gedenk-Ausstellung Webers Opernschaffen zu widmen. Dazu findet
sich in den Berliner Bestinden umfangreiches Material (neben dem Freischiitz etwa
Entwiirfe bzw. Fragmente zu Ritbezahl, den Pintos, Euryanthe und Oberon); besonders
gliicklich sind wir aber, daf sich auswirtige Sammlungen mit Leihgaben allerersten
Ranges an der Prisentation beteiligen. So werden u. a. aus Darmstadt die Erstniederschrift
des Abu Hassan, aus Dresden die Autographen des Peter Schmoll und der Euryanthe
sowie aus Petersburg das Oberon-Autograph (Russische Nationalbibliothek) und die
Partitur-Handschrift des Waldmddchen (Zentrale Musikbibliothek des Mariinski-Thea-
ters) erwartet. Besonders grof3ziigig zeigt sich die Familie von Weber, die aus diesem
Anlaf u. a. das Autograph der Silvana und das spitere Originalmanuskript des Abu
Hassan zur Verfligung stellt. Erstmals seit 150 Jahren erhilt man somit Gelegenheit,
alle ehemals in Familienbesitz befindlichen Autographen wieder gemeinsam in Augen-
schein zu nehmen!

Fiir die Gesamtausgaben-Mitarbeiter war dies Ansporn genug, eifrigste Aktivititen
zu entwickeln. Der bereits in der Fertigung befindliche Katalog versucht, in Kurzform
den neuesten Forschungsstand zu Webers Opernschaffen zu prisentieren. Er richtet
sich — ebenso wie die Ausstellung — an den interessierten Laien wie an den Fachmann,
und die ,,Berufseditoren® haben sich redlich bemiiht, ihr ,,Fachlatein® im Zaume zu
halten, um einem moglichst breiten Interessentenkreis den Zugang zu dieser Thematik
zu ermdglichen.

Zu Beginn der Arbeit wurde die Vorbereitung der Prisentation von den Mitarbei-
tern duflerst unterschiedlich betrachtet: rum einen als wunderbare Herausforderung,
zum anderen aber auch als ungeheure zusitzliche Belastung. Inzwischen herrscht wie-
der Einigkeit; die werkiibergreifende Beschiftigung mit den Handschriften hat uns in
vielen Fillen fiir unsere alltigliche Editionsarbeit neue Sichtweisen eréffnet, den Blick
fiir neue Probleme geschirft, aber auch Losungsméglichkeiten erschlossen. Fiir die
Mitarbeiter war die Ausstellung bereits jetzt — lange vor der Eréffnung — ein Erfolg, und
hoffentlich kommt ein Teil unserer Begeisterung auch beim Publikum zum Tragen.

Aber auch richtige Uberraschungen hielt die Arbeit bereit: Auf unsere Nachfrage
nach dem genauen Schenkungsdatum des Euryanthe-Autographs teilte uns der Leiter
der Musikabteilung der Sichsischen Landesbibliothek, Dr. Karl W. Geck, bedauernd
mit, die Zugangsbiicher der Bibliothek giben in diesem Falle keine sichere Auskunft,
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aber anhand der Briefe von Caroline von Weber an die Familie Jihns wire die Datierung
zumindest annihernd méglich — wir waren verbliifft! Der Briefwechsel der Weber-Witwe
mit Jihns sollte erhalten geblieben sein??? Inzwischen sind wir im Besitz einer Kopie des
Dresdner Konvoluts. Franz Zapf hatte eine maschinenschriftliche Ubertragung der heute
verschollenen Briefe Caroline von Webers angefertigt, die wertvolle Informationen z. B.
zur Wanderung von Quellen, zu den Bemiihungen um die Vollendung des Pintos-
Fragments sowie zur Weber-Rezeption im 2. Viertel des 49. Jahrhunderts enthalten.
Einige wichtige Details konnten bereits in den Ausstellungskatalog einfliefen, an der
ausfithrlichen Sichtung und Dokumentation arbeitet momentan Eveline Bartlitz. Der
Informationszuwachs diirfte — nach dem ersten Uberblick — bedeutend sein, und Dr. Geck
gilt fiir seine umsichtige Recherche einmal mehr unser Dank!

Falls nun der Eindruck entstanden sein sollte, die Ausstellung wire ein alleiniges
Projekt der Gesamtausgabe, so sei korrigierend erginzt, daff der Veranstalter die
Staatsbibliothek ist. Die Mitarbeiter der WeGA hatten die Méglichkeit, bei der Konzep-
tion und Kataloggestaltung wesentlich mitzuwirken, freilich als ,,Junior-Partner®. Die
Bibliothek und insbesondere die Mitarbeiter der Musikabteilung haben mit der ,,geball-
ten“ Ausstellungserfahrung vieler Jahre all die organisatorischen Wege geebnet, ohne
die ein solches Projekt nur eine schéne Wunschvorstellung bleibt. Die Partnerschaft mit
der Staatsbibliothek hat sich so einmal mehr aufs Schénste bewihrt — dafiir schon jetzt
unser herzliches Dankeschon!

Briefe, Briefe und (k)ein Ende?

War im Heft 7 (1998) unserer Mitteilungen die Rede davon, daf fiir Eveline Bartlitz im
Berichtszeitraum die Hauptbeschiftigung in der Dokumentation der Briefe aus dem
Jahns-Nachlaf lag, so traf das auch fiir das folgende Jahr zu; das Unternehmen konnte
damit zum Abschluff gebracht werden, soweit es den Bestand der Staatsbibliothek
betrifft. 62 Briefe an Jihns warten noch in Marbach auf Sichtung, und wer weif}, wo
noch welche auftauchen werden, fiir jede Meldung sind wir dankbar. Die Traummarke
1500 haben wir bereits iiberschritten, denn iiberraschend finden sich an unvermuteten
Stellen in der groffen Weberiana-Sammlung immer wieder Briefe, die inzwischen nur
noch mit verhaltenem Jubel begriifit werden. (Zum genauen Stand der Dokumentation,
die inzwischen in der Endsumme iiberholt ist, vgl. Weberiana 8, S. 5-6.)

Eine notwendige Nachlese zur Datenbank Ikonographie stand schon lingere Zeit auf
der Desideratenliste. Nach Einarbeitung des umfangreichen Foto-Kastens aus dem
Schnoor-Nachlal 1999 (250 Objekte) darf dieser Komplex, was die systematische
Erfassung anbelangt, als vorliufig abgeschlossen gelten, denn auch hier wird es immer
wieder Nachmeldungen geben; der Stand im Juni 2001: 1235 Dokumente. Die Erfas-
sung der Portrits im Weber-Museum Dresden-Hosterwitz konnte von Frank Ziegler im
Juni 2001 im Zusammenhang mit seinen Arbeiten zum Ausstellungskatalog vorgenom-
men werden.

Das Jahr 2000 brachte andere Aufgaben. Die Personendatei sollte mit dem Schwer-
punkt Berlin iiber die blofen Lebensdaten hinaus ,mit Fleisch gefiillt werden“. Diese
zeitaufwendigen, oftmals ergebnislosen Recherchen lassen sich nicht in Zahlen messen.
Es sind lediglich Mosaiksteine in der umfangreichen Weber-Datenbank.

Aber auch neue Briefe gab es wieder. Unser Mitglied Herr Dr. Hartmut Herbst hatte
im Zusammenhang mit seiner Max-Maria-von-Weber-Dissertation ein Konvolut mit
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41 Briefen Caroline von Webers an ihre Schwiegertochter Katharina Huberta von
Weber, geb. Kramer, von unserem Ehrenvorsitzenden Hans-Jiirgen Freiherr von Weber
ausleihen konnen und die Briefe iibertragen. Er stellte im Einverstindnis mit dem
Besitzer der Berliner Weber-Arbeitsstelle Kopien der Originale mit Ubertragungen zur
Verfiigung. Sichtung, chronologische Ordnung, Eingabe in die PC-Datei und Gegenle-
sen nahern sich dem Abschluff. - Nach dem Motto ,,unverhofft kommt oft* bescherte
uns das Jahr 2001, wie bereits erwihnt, weitere Caroline-Briefe an die Familie Jihns,
154 an der Zahl, von deren Vorhandensein in der Sichsischen Landesbibliothek wir
eher durch Zufall erfuhren. Es handelt sich um Ubertragungen von Franz Zapf, dem
Dresdner Weber-Enthusiasten (vgl. Weberiana 4, S. 3-4); fiir die Weber-Forschung
erhoffen wir uns noch interessanteren Inhalt als bei den Familienbriefen. Vielleicht sind
einige von ihnen sogar verdffentlichenswert.

Besuch aus Petersburg

Mitte Mai hatten die beiden Arbeitsstellen der Weber-Ausgabe in Berlin und Detmold
auf Einladung der Weber-Gesellschaft freudig erwarteten Besuch: Die junge russische
Musikwissenschaftlerin Dr. Natalja Gubkina, die Entdeckerin der St. Petersburger
Materialien zu Webers verschollen geglaubter Jugendoper Das Waldmddchen, kam in
Anschluf an eine Vortragsreise zunichst nach Detmold und fuhr von dort auch nach
Berlin. Erstmals konnte man sich dabei ausfiihrlicher iiber die Petersburger Materalien
austauschen, in Berlin stand auflerdem die Besprechung des in diesem Weberiana-Heft
verdffentlichten Aufsatzes auf dem Programm. Nach intensiven Gesprichen wurden
Projekte fiir kiinftige Untersuchungen ins Auge gefaft, wenn sich fiir Frau Dr. Gubkina
hoffentlich wieder Méglichkeiten fiir eine Arbeit in der Bibliothek des Mariinski-
Theaters ergeben. Wir bleiben gespannt und hoffen auf weiteren regen Austausch.

»Himmelfahrts-Kommando*“

Der Himmelfahrts-Tag ist in Deutschland bekanntlich ein Feiertag, nicht so in England
— was lag fiir die strebsamen Weberianer also niher, in der Woche um Himmelfahrt
nach London zu fahren, um so die Arbeitswoche um einen Tag zu verlingern! Eigentli-
cher Anlaf8 fiir die Reise war freilich nicht der Zeitgewinn, sondern die Redaktion am
Kammermusikband der WeGA: immerhin liegen die Autographen von Webers Trio
und zu den Samori-Variationen in der British Library in London. Der London-Besuch
war lange geplant, muflte aber mehrfach, zuletzt aufgrund der akuten Finanznéte
verschoben werden, nun war’s allerhéchste Zeit!

London empfing das Gespann Capelle - Veit — Ziegler véllig atypisch: mit aller-
schonstem Sonnenschein, der die gesamte Zeit anhalten sollte. Somit lockten die
herrlichen Parks und das bunte Treiben der Metropole weit mehr als die Bibliotheken —
es hiefl stark bleiben! Und das wurde uns wirklich leicht gemacht, denn ein Insider in
Sachen Weber und London, ein lieber Kollege, 6ffnete uns alle Tiiren: John Warrack.

Der erste gemeinsame Besuch galt dem Royal College of Music, in dessen ,,Allerhei-
ligstes“ uns mit sichtlichem Stolz und grofier Freude der Kurator Oliver Davies fiihrte.
Neben Weber-Autographen, Theaterzetteln und anderen zeitgendssischen Materialien
beeindruckte vor allem die ikonographische Sammlung, insbesondere das groflartige
Weber-Portrit von John Cawse von 1826, eine anonyme Portritzeichnung, ebenso aus
der Zeit von Webers London-Aufenthalt, und die Biiste von J. J. P. Kendrick. Die
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grofite Uberraschung hielt freilich die Bibliothek des College bereit: neben rezeptions-
geschichtlich interessanten englischen Kopien Weberscher Werke aus dem Besitz von
George Smart bzw. William Hawes fand sich hier véllig unerwartet eine Kopie der Es-
Dur-Messe mit autographen Eintragungen! Wie gerne hitten wir auf diese Quelle
schon bei der Edition in der WeGA zuriickgegriffen, handelt es sich doch vermutlich
um das verloren geglaubte Widmungsexemplar fiir den franzosischen Kénig. Die Parti-
tur gelangte aus dem Besitz von Vincenzo Bellini an den englischen Verleger Vincent
Novello und spiter ins Royal College. Eine ausfiihrlichere Auswertung der Handschrift
steht bevor, aber nach der ersten Durchsicht konnten wir erleichtert feststellen, daff
Band 1 der WeGA keineswegs eingestampft werden muf3.

Weniger reich an Uberraschungen, dafiir umso reicher an Material war die Arbeit in
der British Library, die selbstverstindlich den Grofiteil der Zeit beanspruchte. Der
Ehrgeiz der Weberianer war, méglichst alle Weber-Manuskripte und méglichst viele
Drucke, vorrangig Erstdrucke und frithe englische Ausgaben, zu sichten und zu regi-
strieren. Selbst diese, manchmal schon die Grenzen der Zumutbarkeit iiberschreiten-
den, unersittlichen Bestellwiinsche konnten aber die Bibliothekare der British Library
nicht von ihrer unermiidlichen Hilfsbereitschaft abbringen. Dank ihrer Hilfe und eines
hervorragend funktionierenden Bestellsystems ist ein (bedeutender) Anfang gemacht,
aber aufgrund der Fiille des Materials ist wohl noch der eine oder andere Ausflug iiber
den Kanal (bzw. drunter hindurch) nétig. Zumindest der Redaktion des Kammermusik-
bandes steht nun nichts mehr im Wege, und die Datenbanken der WeGA sind jedenfalls
prall gefiillt von ihrem Abstecher zuriickgekehrt.

Weber im Landtag

Am 26. Juni des Jahres durfte sich Weber in der renommierten Reihe Musik im
Landtag, die von der Akademie der Wissenschaften und der Literatur in Mainz in
Verbindung mit dem Landesmusikrat Rheinland-Pfalz und dem Siidwestrundfunk ver-
anstaltet wird, vorstellen. Da der rheinlandpfilzische Landtag fiir ein Orchesterkonzert
nur geeignet wire, wenn aus den Abgeordnetenbinken musiziert wiirde, war ein
Kammermusikprogramm die einzig mégliche Alternative, um noch Publikum zuzulas-
sen. An Kammermusik Webers aber ist bislang nur das Klarinettenquintett in einer
Vorab-Edition erschienen. Hier bot sich an, auf den bewihrten Klarinettisten des
Detmolder MeisterWerk-Kurses, Philipp Stiimke (aus der Klasse von Prof. Klaus),
zuriickzugreifen, der diesmal mit dem Berliner Dagan-Quartett musizierte. Die Idee fiir
das iibrige Programm war ebenfalls rasch geboren: Weber sollte sich mit einem frithen
und einem etwas ,,reiferen® Variationenwerk vorstellen, wobei die jeweiligen Vorlagen
mit prisentiert werden sollten. So entstand ein Programm, das sogar einige Rarititen
enthielt: Neben den Variationen iiber ein Thema aus Joseph samt der Vorlage aus
Méhuls gleichnamiger Oper kamen wohl erstmals seit langer Zeit die Samori-Variatio-
nen in der kammermusikalischen Besetzung (mit ad-libitum-Begleitung von Violine und
Violoncello) zu Gehér. Die Vorlage aus Abbé Voglers Oper Samori, Nagas komische
Arie ,,Woher mag dieses kommen, mir fehlt die Essenslust“, die original fiir Streichor-
chester-Begleitung geschrieben ist, wurde vom Herausgeber der Weber-Ausgabe flugs
fiir Streichquartett arrangiert und erklang so vermutlich erstmals seit Voglers Tagen
wieder. Die Sopranpartie iibernahm die Detmolder Sopranistin Angela Umlauf (Klasse
Prof. Rufl), als Pianistin konnte die russische Pianistin Inga Kazantseva (Klasse Prof.
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Bavouzet) gewonnen werden, die in knapp drei Wochen auch die enorm schwierigen
Méhul-Variationen (auswendig!) einstudiert hatte. Das Konzert selbst, bei dem Prof.
Allroggen zwei kurzweilige Vortrige iiber die Themen Der unbekannte Weber und
Edition als Aufklirung — Anmerkungen zu Webers Klarinettenwerken hielt, war héchst
beeindruckend, nicht zuletzt dank der intensiven Vorbereitung der Musiker. Inga
Kazantseva bewiltigte ihren schwierigen Part in einer Form, die die technischen Schwie-
rigkeiten der Variationen vergessen lieff und statt dessen die Werke durch feinste
Farbschattierungen zur Wirkung brachte. Angela Umlauf traf den Charakter der Vorla-
gen sehr genau und erntete viel Beifall. Ohne die Verdienste beider Kiinstler zu
schmilern, muf aber doch die Interpretation des Klarinettenquintetts an diesem Abend
als eine der seltenen Sternstunden musikalischen Erlebens bezeichnet werden: Mit
welcher Lebendigkeit hier auf allerhéchstem Niveau kammermusikalisch musiziert
wurde, um den Gehalt dieses Werkes zur Geltung zu bringen, war geradezu atemberau-
bend! Stiimke wagte zum Teil viel — aber es gelang ihm gemeinsam mit dem Dagan-
Quartett, die Facetten dieser Komposition in einer ungemein nuancenreichen, sich
gegenseitig die ,,Bille” zuspielenden Interpretation so plastisch zu prisentieren, dafl der
gute ,,Geist der Kammermusik“ iiber dem Ganzen zu schweben schien. Ein Erlebnis, das
wieder einmal zeigte, daf sich der Einsatz fiir diesen Komponisten lohnt und daf junge
Interpreten bisweilen sogar die ,,Groflen an Tiefe weit iibertreffen!

Piinktlich zu diesem Abend lagen im iibrigen zwei neue Weber-Binde vor: die von
Frank Ziegler herausgegebene Preciosa und Gerhard Jaisers Dissertation iiber Weber als
Schriftsteller in den Weber-Studien (Band 6) — es war fiir die Weberianer also ein
rundum erfreulicher Tag.

Geld - Geld - Geld - die meistgefragteste Sache beim geplanten MeisterWerk-Kurs

Der vom 15. bis 21. Oktober 2001 anliflich der Verabschiedung von Prof. Dr. Gerhard
Allroggen initiierte MeisterWerk-Kurs zu Webers Einakter Abu Hassan warf seine
Schatten bzw. sein Licht (manchmal war das nicht zu unterscheiden) schon lange
voraus. Seit Ende 2000 laufen die Planungen. Eine der schwierigsten Fragen war (und
ist) — passend zum Inhalt des Singspiels - die der ,,Geldbeschaffung®. Zum Zeitpunke
des Erscheinens der Weberiana werden wohl immer noch nicht alle Probleme geklirt
sein — Spenden sind also jederzeit willkommen! Durch die Mitwirkung des Detmolder
Kammerorchesters und die Beteiligung etlicher renommierter Dozenten der Detmolder
Musikhochschule (die Einstudierung der Gesangspartien liegt in den Hinden von Prof.
Thomas Quasthoff) hoffen wir auf einen sehr interessanten Kurs. Bis dahin laufen aber
in Detmold nicht nur die Drihte, sondern vermutlich auch die Mitarbeiter ,,hei“, denn
Klavierauszug, Partitur und alle Orchestermaterialien miissen piinktlich fertig sein.
Ausfiihrlicher — und hoffentlich positiv — werden wir iiber das Ereignis und die Feier-
lichkeiten im nichsten Heft berichten. Nihere Informationen zu dem Projekt finden Sie
iibrigens im Internet unter: www.hfm-detmold.de

Direktverbindung Danzig - Hamburg, via Abu Hassan

Im vorletzten Jahr konnte die Staatsbibliothek zu Berlin im Antiquariatshandel ein
handschriftliches Inspections-Buch zum Abu Hassan erwerben, das auf dem Innentitel
einen Zensurvermerk von Anfang 1824 trigt und méglicherweise sogar Zusitze von
Webers eigener Hand enthilt. Das Datum des Zensurvermerks (12. Mirz 1824) und
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ein mit ,,D“ anfangendes Wort vor dem Datumsvermerk liefen die Weberianer zu-
nichst vermuten, es handele sich vielleicht um ein Danziger Exemplar, da die dortige
Auffithrung am 13. Mirz 1824 stattfand. Allerdings wire das eine ungewohnlich kurze
Frist zwischen der Zulassung durch die Zensurbehérde und der Auffiihrung gewesen.
Andererseits war Webers Stiefbruder Edmund zuvor zeitweise am Danziger Theater
titig gewesen, so daf durch ihn das Buch nach Danzig hitte gelangt sein kdnnen — was
vielleicht auch den gestrichenen Stempel ,,Theater-Gesellschaft Hamburg® in dem
Exemplar erkldrt hitte. Viele Konjunktive, Spekulationen — alles falsch!!

Die Frage nach der Herkunft des Stempels brachte Aufklirung. Der Leiter der
Handschriftenabteilung der Hamburger Staats- und Universititsbibliothek, Dr. Jiirgen
Neubacher, half den Weberianern dabei auf die Spriinge: Die Materialien der Hambur-
ger Stadttheater-Gesellschaft, zu denen urspriinglich auch das Textbuch gehort hatte,
waren 1903 als Depositum, spiter dann dauerhaft der Bibliothek iibergeben worden —
soweit damals noch vorhanden. Von dieser ehemaligen Theaterbibliothek existiert
sogar ein Katalog, aus dem hervorgeht, daf neben dem Textbuch auch Auffiihrungs-
materialien vorhanden waren, die wohl ebenfalls vor 1903 vom Hauptbestand abge-
splittert waren und leider verloren scheinen. Mit diesem Hinweis von Dr. Neubacher,
mit dessen Hilfe auch zwei Theaterzettel der Hamburger Abu-Hassan-Auffithrungen vom
27. und 30. November 1824 aufgefunden werden konnten, fielen dem Detmolder
Mitarbeiter noch weitere Schuppen von den Augen: Schon lange hatte er das Gefiihl,
die Handschrift einiger Nachtrige in dem Textbuch irgendwoher zu kennen — nun war
es klar: Sie geh6rte dem Hamburger Theaterdirektor Friedrich Ludwig Schmidt! Damit
war der letzte Zweifel an der Zuweisung des Textbuchs beseitigt, aber natiirlich
bedauerte Herr Dr. Neubacher, dem wir fiir seine Hilfe auferordentlich dankbar sind,
daf das Textbuch, von dessen Existenz er nun auf Umwegen erfahren hatte, nicht an
seinen alten Ort zuriickgekehrt war. Das vermutlich mit ,,D“ anfangende Wort vor dem
Datumsvermerk ist iibrigens immer noch nicht entziffert ...



Kofferradios, Zauberbiicher und Kaspar im Designerdress

Ein kleiner Pressepiegel zu den Weber-Premieren 2000-2001
von Knut Holtstréter, Detmold

Im Gegensatz zum Pressespiegel in Heft 10 fillt die Ausbeute des letzten Jahreszeit-
raumes ausgesprochen diirftig aus. Nach einer ereignislosen ersten Jahreshalfte 2000
wurde meines Wissens im deutschsprachigen Raum ausschlielich der Freischiitz insze-
niert. (Die Zwischentitel sind den jeweiligen Rezensionen entnommen.)

Ich liebte eine minnliche Chorbraut - Berlin, Komische Oper, 8. Oktober 2000

Christof Nels Inszenierung befand sich in der schwierigen Situation, sich bei den
Rezensenten gegen den Hamburger Freischiitz von Konwitschny (vgl. Weberiana 10,
S. 109ff.) behaupten zu miissen. Zu Recht mufite sich die Inszenierung der Komischen
Oper diesen Vergleich gefallen lassen. Ursula Ehrensberger (Opernglas 12/2000) kon-
statiert in Nels Inszenierung inkonsequente Figurenfithrungen: Max wird noch wihrend
der Ouvertiire von einem Albtraum geplagt, in dem Minner mit weiflfen Kleidern
erscheinen (also verdringte Homosexualitit?). Agathe stellt sich als weinerliches Mauer-
bliimchen dar, die mollige Figur durch Twinset und viel zu engen Rock doppelt betont.
Dass Max seiner kiinftigen Braut offenbar mit volligem Desinteresse begegnet, wie er zu
Beginn des zweiten Aktes zeigt, erstaunt deshalb wenig, eber, warum er dennoch glaubt,
sie mit Hilfe von Freikugeln erobern zu miissen. Eckart Schwinger (Opernwelt 12/2000)
lobt besonders die Figur des Kaspar: Neben dem beamtenbaft betriebsamen Kuno von
Klemens Slowioczek ist der Kaspar von Jaco Huijpen eine der interessantesten Gestalten
der Weber-Premiere in der Komischen Oper. Ein glatzképfiger Kerl von wilder Zerrissen-
beit, ein Mochtegern Skinhead, dem die eigene Neigung zur Gewalttitigkeit offenbar zu
schaffen macht. Immer muss er erst sein Kofferradio losheulen lassen, ebe er selbst seine
beiflenden Tone produzieren kann. Und er folgert anders als Ehrensberger: Nirgendwo
begegnen bei Christoph Nel , Freischiitz“-Menschen, die nur auf ihre Oberfliche redu-
ziert wdren. Mitunter hat es wohl nur den Anschein, dass sie zu wenig mehr in der Lage
seien als zum Nachweis ibres abgrundtiefen Ungliicks.

Die Biihnenbilder von Jens Kilian wurden von allen Rezensenten gelobt. Wolfgang
Fuhrmann (Berliner Zeitung 10.10.2000) stellt sich die Szenerie dar als eine Konstrukti-
on aus verwinkelten Ridumen, schmalen Simsen, abblitternden Tapeten, geschmiickt mit
kleinen Hirschgeweiben und Jdgerpokalen, in der jede Tiir nur in ein weiteres Kabuff
fiibrt, diber den ganzen Kreis der Drebbiibne hinweg. Diese klaustrophobische Einrich-
tung, bei der sich alles wabrhaftig auf der Stelle bewegt, erlaubt flieflende Szenenwechsel,
aber keinen Weg ins Freie. Christoph Nels Deutung der Handlung als Traum erlaubt
ihm zum Ende den Kunstgriff, das gemeinschaftsstiftende Schlufigebet zu entkriften:
Am Ende senkt sich dann wieder der schwarze Schleiervorhang und trennt Max vom Rest
des Volkes, auch von Agathe, deren Hand er durch die Grenze vergeblich zu fassen
versucht. Wihrend der ganzen Oper haben die Liebenden einander kein einziges Mal
beriibrt. Ein besonderes Detail fiel Michael Horst auf (Berliner Morgenpost 10.10.2000):
Eine Blutspur zieht sich durch die ganze Handlung. Zuerst trigt sie die Handschrift
Samiels, dann beschmiert sich Annchen, zuletzt verréchelt Kaspar in seinem eigenen Blut
- und Agathe schreitet wie in Trance dariiber hinweg.
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Die Rezensenten sind sich iiber die singerischen Leistungen der Premiere nicht einig.
Wihrend Michael Horst zu einem insgesamt erfreulichen Ergebnis kommt, ist Jiirgen
Breiholz (Die Welt 10.10.2000) von den Leistungen nicht iiberzeugt.

Die Quadratur des Teufelskreises — Bonn, Oper, 28. Januar 2001

Ulrich Schreiber (Opernwelt 3/2001) ist insgesamt zufrieden mit der Bonner Inszenie-
rung: Andrds Friscay wagt mit dem ,Freischiitz” einen Blick auf das Gestern oder
Vorgestern im Heute und setzt ibn mit leichter Ironie in Szene. [...] Wo wir nicht mebr so
recht wissen, was Volksgut oder Kitsch ist, wird beides einfach pointiert: hin zur Aggressi-
vitit beim Jdagerchor, mebr zum geschamigen Gehupfe beim Brautjungfernchor. Und die
schéne Agathe der Anja Harteros, vom Publikum zu Recht bejubelt, ist aus dem Wunsch-
buch heutiger Machisten geschnitten. Sie verkérpert jene altdeutsch braven Midels, die
von der Welt wenig wussten und umso tiefer ahnten. Lobenswert findet er auch die
musikalischen Leistungen: Den erstaunlich hohen Ensemblestandard pflegt Anton Zapf
an der Spitze der vorziiglichen Chére und des bestens aufgelegten Orchesters der Beetho-
venhalle. Immer wirkt der Klang — die Biibnenmusik bleibt im Graben — kammer-
musikalisch transparent, in seinen Synkopen genau ausgehort und in der innerbalb
einzelner Instrumentengruppen gelegentlich unterschiedlichen Dynamik vielfach abge-

stuft.

Gute Stube wurde finsterer Abgrund - Erfurt, Stadttheater, 24. Februar 2001

Hinsichtlich Regisseur Igor Folwills Konzept stimmt Wolfram Klante (Thiiringer Allge-
meine 26.2.2001) ihm zu, sich zwischen dem deutschen Wald und der Macht des Bésen
zugunsten der letzteren zu entscheiden. Dennoch fehlt ihm wie Christine Hartlieb
(Thiiringische Landeszeitung 26.2.2001) in der Inszenierung die Dynamik, war es doch,
als libme das iiberdimensionale Auge, das Biihnenbildner Jiirgen Aue bedroblich beob-
achtend iiber allem schweben liefi, jedes Handeln auf der Biibne. Die mitunter eigenwil-
lige Zeichnung der Figuren fiihrt Hartlieb zu einem verbliiffenden Schluf: Interessant
war aber auch der Blick auf die méinnlichen Hauptrollen: Thomas Pursio als Kaspar — das
war die vollendete Verfiibrung durch das Dimonische: seine facettenreiche Bassstimme
ebenso woblklingend wie abgriindig. Hand aufs Herz, Agathe! War dieser souverine,
energiegeladene Jdagerbursch im anthrazit schimmernden Designerdress nicht viel anzie-
hender als der griinbewamste Brautigam Max (Tom Martinsen), den der Leistungsdruck,
den Probeschuss trotz anhaltender Pechstribne besteben zu miissen, in die Arme dimoni-
scher Mdchte treiben musste? Die Leistungen der Singer und des Philharmonischen
Orchesters Erfurt unter der Leitung von Wolfgang Régner trafen bei den Rezensenten
auf einstimmiges Lob.

Hoffnung aus dem Graben — Dessau, Anhaltisches Theater, 25. Mirz 2001

Die Dessauer Inszenierung von Johannes Felsenstein reiht sich in die groffe Anzahl
traditioneller Inszenierungen ein. Wird diesem Umstand in der Regionalpresse keine
grofle Bedeutung beigemessen, so fillt Jérg Kénigsdorf (Opernwelt 5/2001) dies beson-
ders auf. Er bezeichnet die Inszenierung in Sachsen-Anhalts grifStem Theatermuseum als
garantiert ironiefrei. Auch an den gesanglichen Leistungen |48t er kein gutes Haar: Das
Griin ist ab, geblieben sind Reste: ein chargierendes Schmalspur-Annchen, ein miider,
kurzatmiger Kaspar ohne den geringsten Anflug von Damonie, ein iiberforderter, um die
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Partie erfolglos aus der Mittellage heraus ringender Max. Einzig das Orchester beurteilt
er positiv: Und zum Gliick hat es Golo Berg, der schon in der Ouvertiire mebr an
Abgriinden und zirtlich romantischem Herzpochen zutage bringt als die Biibne in guten
zwei Stunden. Berg sieht seinen Freischiiiz eben nicht von Wagner, sondern von Mendels-
sohn ber, als ins Schwarze gewendetes Parallelstiick zum ,,Sommemnachtstraum®. Selbst
das wilde Heer fliegt in der Wolfsschlucht-Szene noch leichthufig dabin, die Schrecken
werden nicht durch titanisches Gepolter verursacht, sondern durch gespenstische Schatten-
wiirfe, die die Dessauer Streicher bis in feinste, fablste Grauwerte ausmalen.
Ginzlich entgegengesetzt ist der Eindruck des Weberiana-Redakteurs (s. u.).

Ein Italo-Western blist zum Alpen-Halali - Linz, Landestheater, 20. Mai 2001

Kurt Palm, der Regisseur der in Osterreich zum Kult avancierten Netten-Leit-Show,
beginnt die Handlung mit einem Zitat aus dem deutschen Kino, der Unendlichen
Geschichte von Michael Ende. Wie dort schlift ein Junge iiber der Lektiire eines Buches
ein, diesmal ist es jedoch der Freischiitz, und das Kind ist nicht der Protagonist, sondern
der Kind, wie in gotischen Lettern auf dessen T-Shirt zu lesen ist. Dieser epische
Kunstgriff zieht sich durch die ganze Handlung, Kind trigt die Dialoge vor. Und wie in
einem Kindertraum erscheinen auch die Kulisse und die Kostiime: laut Irene Judmayer
(Oberasterreichische Nachrichten 22.5.2001) wartete Ursula Hiibner auf mit einer
berrlich absurden, zitatenreichen Biibne zwischen Comic, Surrealem und romantischem
Genre. [...] Mit kuriosen Fell-Kostiimen aus dem pelzigen Haustier-Fundus amiisiert
[Renato] Uz. Beide sind anscheinend ebenso wie Palm selbst geprigt durch eine Kindbeit
mit Micky Maus, Lassie, Sergio Leone und ersten TV-Heimatfilmen. Dennoch iiberwo-
gen nach Reinhard Kannonier (Standard 28.5.2001) die Schattenseiten der biedermeier-
lichen Friibromantik: Da kommt diesmal keine Freude auf bei Carl Maria von Webers
Schluss-C-Dur. Die greisen Brautjungfern, Agathe, Max, Cuno und Konsorten sowie das
vergessene Volk erstarren in der kalten Landschaft wie spiter der Wanderer am Ende von
Schuberts “Winterreise’. Generell als gut wurden von den Rezensenten die gesanglichen
Leistungen bewertet. Das Dirigat von Ingo Ingensand zeichnete sich vor allem durch
gesetzte Tempi aus und traf auf geteilte Meinungen. Reinhard Kager (Siiddeutsche
Zeitung 28.5.2001) sagt hierzu: Doch Ingo Ingensand am Pult des Bruckner-Orchesters
stand auf der permanenten Tempobremse und verbinderte so den rechten Fluf3 - viel-
leicht auch ein entscheidendes Hindernis fiir Palms Inszenierung.

Als es noch keinen Fernseher gab - Potsdam, Nikolaisaal, 22. Juni 2001

Gemischte Meinungen rief die konzertante Auffithrung mit der Cappella Coloniensis
unter der Leitung von Bruno Weil hervor. Wihrend Stephan Speicher (Berliner Zeitung
26.6.2001) besonders die singerischen Leistungen fiir bervorragend hilt, 138t Carsten
Gerhard (Die Welt 26.6.2001) in einem beispiellosen Verrif seiner Enttiuschung freien
Lauf. Bis auf Christoph Prégardien als Max sieht er nirgends einen Lichtblick: Die
Cappella Coloniensis des WDR spielte wie auf einer ersten Probe. Weils Anspruch der
historischen Auffiihrungspraxis animiert ihn zu dem Vergleich mit einer historischen
Dorfkapelle: Dirigent Bruno Weil treibt das vom ersten Takt an verstimmte Orchester
armrudernd in immer grofiere dynamische Zuckungen und weiter ins Ungliick hinein,
[...] Der WDR-Rundfunkchor schrie sich, jenseits aller Textverstindlichkeit, die Lunge
aus dem Leib. Einigkeit herrscht bei den Rezensenten, wenn sie auf die neuen Zwi-
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schentexte des Schriftstellers Steffen Kopetzky zu sprechen kamen. Weils Vorhaben
war es, auch bei den Texten das Niveau hoch zu halten, weshalb die Dialoge jetzt durch
Texte eines Sprecher ersetzt werden (Potsdamer Neueste Nachrichten, Sonderausgabe zu
den Musikfestspielen Sanssouci). Stephan Speicher erscheint die Figur des Samiel
jedoch wie ein Kirchentagsbesucher im Workshop ,,Das Bése — wir alle sind schuld”.
Vgl. hierzu auch die anschliefende ausfiihrliche Rezension der Kélner Auffithrung (s. u.).

Weitere Premieren des Freischiitz gab es im Ulmer Theater (17. Mai 2001) sowie in
einer Fassung fiir Kinder am Opernhaus Diisseldorf (9. Dezember 2000).

Das Bése ist in uns — Ein Freischiitz ohne Samiel

Einige Bemerkungen zur Dessauer Premiere von Frank Ziegler, Berlin

Eigentlich war der Besuch der Freischiitz-Premiere im Anhaltischen Theater Dessau am
24. Mirz 2001 ginzlich zum privaten Vergniigen geplant, unbelastet vom Vorsatz, eine
Rezension schreiben zu wollen. Und nach dem szenischen wie musikalischen Freischiitz-
Fiasko an der Berliner Komischen Oper (vgl. oben) bot die handwerklich solide, niveau-
volle und vom Publikum bejubelte Auffiihrung tatsichlich insgesamt einen sehr erfreuli-
chen Eindruck. Umso erstaunlicher waren danach in der iiberregionalen Presse die teils
heftigen Ausfille gegen die Inszenierung, die in Worten wie Theatermuseum oder Muff in
jeder Pore gipfelten. Nun soll keine Kritikerschelte betrieben werden, das Geschift der
Berufs-Rezensenten ist hart und die Beurteilung einer Vorstellung zwangsliufig sehr
subjektiv. Stiicke wie der Freischiitz haben es zudem bei der Kritik besonders schwer: Jeder
langjahrige Theater-Berichterstatter hat das Werk in -zig Auffithrungen gesehen, in unter-
schiedlichsten Handschriften, er meint, jede Phrase mitsingen, jeden Dialog mitsprechen
zu konnen, und der eine oder andere denkt sich wohl: ... schon wieder ... So ist fiir die
meisten Rezensenten ein spannender neuer gedanklicher Ansatz, ob er nun zum Stiick pafit
oder nicht, ob er aus dem Werk erwichst oder — wie so oft — letztendlich nicht stimmig ist
und von der Musik ad absurdum gefiihrt wird, weit interessanter als eine werkgerechte,
nicht vordergriindig auf Neuheit und Sensation schielende Inszenierung. Nirgends sind die
Gegensitze in Erwartungshaltung und Urteil zwischen breitem Publikum und Presse
dhnlich grof wie bei den beliebten ,,Volksopern®: Freischiitz, Zauberfléte etc.

Also doch eine Wortmeldung zum Dessauer Freischiitz — ebenfalls nicht frei von
Subjektivitit und ohne Unfehlbarkeits-Dogma! Johannes Felsenstein, Intendant und
Regisseur des Freischiitz in Dessau, zeichnet gerne mit breitem Pinselstrich, so auch
diesmal: Er entwirft ein beklemmendes Bild einer Nachkriegs-Gesellschaft und greift
damit Friedrich Kinds Angabe zur Zeit der Opernhandlung auf: Kurz nach Beendigung
des dreifSigjdhbrigen Krieges. Die Spuren des Krieges sind uniibersehbar: Man hat sich in
den Ruinen eingerichtet, selbst das Forsthaus blieb nicht verschont. So geschunden wie
die Natur - Baum-Kriippel bestimmen das Biihnenbild von Fridolin M. Kraska - so
deformiert sind auch die Menschen. In dieser Welt braucht es keinen Samiel zum
Bésen: Das Bose ist in Allen, in der haferfiillten Eifersucht Kaspars und dem zinkischen
Spott Kilians ebenso wie in den angstvollen Zweifeln und der Zerrissenheit des Max.
Felsenstein denkt diese Idee konsequent zu Ende: Er streicht kurzerhand die Partie des
Samiel. Seine Worte Hier bin ich! am Ende der Wolfsschluchtszene iibernimmt Max:
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eine tragische Selbsterkenntnis. Freilich macht die Streichung der Rolle Anderungen am
Text des Wolfsschlucht-Melodrams nétig, die letztlich nicht iiberzeugen.

Unertréglich sind die sozialen Konflikte: auf der Gewinnerseite stehen die ehemali-
gen Landsknechte, die sich nun als Jiger der Gunst der Michtigen erfreuen; auf der
Verliererseite die verarmten, geschundenen Bauern. Welch ein Ereignis ist es da, wenn
beim Sternschieflen der Bauer einmal iiber den Jiger kommt! Diesen Konflikt setzt
Felsenstein durchgingig ins Bild, am eindriicklichsten beim Jigervergniigen im Hof-
lager, dem die Bauern nur als Zaungiste beiwohnen diirfen. Freilich betont der Regis-
seur die derbe, schenkelklopfende Frohlichkeit des Bauernfestes im ersten Akt ebenso
wie die riilpsende Bierseligkeit des fiirstlichen Zechgelages iiber Gebiihr, vor lauter
hektischer Betriebsamkeit verliert der Chor in diesen turbulenten Passagen mit schoner
Regelmifigkeit den Kontakt zum Dirigenten und entwickelt seine eigenen (ebenfalls
sehr hektischen) Tempovorstellungen. Wesentlich gelungener ist die entziickend iro-
nisch gezeichnete Brautjungfern-Szene: gekonnt inszenierte ,,Patzer” — Texthinger und
melodische Fehlleistungen — weichen einer biedermeierhaften Idylle geschickt aus. Sehr
plakativ wirkt die bei Felsenstein nicht neue Tendenz, zur literarischen Ausdeutung der
Ouvertiire: zur Musik werden Texte Schillers zum Dreiffigjihrigen Krieg eingeblendet,
und spitestens, wenn beim strahlenden C-Dur-Akkord gegen Ende der Ouvertiire in
riesigen Lettern das Wort FRIEDEN! erscheint, merkt man die Absicht ...

Priifstein jeder Freischiitz-Inszenierung ist die Wolfsschluchtszene, und egal, welche
Vorbehalte man sonst gegen die Regie duflern mag, hier gelingt Felsenstein unter
Aufbietung aller biihnentechnischen Méglichkeiten (Hochachtung fiir die Technik
unter Leitung von Frank Suttheimer!) ein fulminantes szenisches Crescendo in fantastischer
Ubereinstimmung mit der musikalischen Struktur. Eine gleichermafen packende Umset-
zung dieser wahrhaft genialen musikalischen Schopfung habe ich noch nirgends gesehen.
Felsenstein historisiert (ganz im Gegensatz zur Kostiimbildnerin Cordula Stummeyer) nicht:
gliihende Eulenaugen und flatterndes Nachtgetier sucht man vergeblich. Vielmehr versucht
der Regisseur die zu Webers Zeiten schier unglaubliche und sensationelle Wirkung der
Szene mit heutigen Mitteln und fiir heutige Zuschauer, die - film- und fernseherfahren - in
Sachen Horror und Spuk nicht so leicht aus der Ruhe zu brmgen sind, nacherlebbar zu
machen. Fllmemsplelungen und Lichteffekte schaffen gemeinsam mit dem grofartigen
Bithnenbild einen Rahmen, in dem Webers Musik aufbliihen und ihre ganze Kraft entfesseln
kann - allein fiir diese Szene lohnt der Besuch in Dessau!

Das musikalische Niveau des Abends war beachtlich. Zwar zeigte sich die Anhaltische
Philharmonie unter ihrem neuen GMD Golo Berg zu Beginn ungewohnt nervés,
schlieflich fanden die Musiker im 2. Akt aber doch zu ihrer gewohnten Form. Die
Hauptpartien waren mit Daniela Zanger (Agathe), Klaus-Dieter Lerche (Kaspar) und
dem passenderweise sehr baritonalen Tengr von Michael Baba (Max) gut besetzt, die
junge Christina Gerstberger hat im Repertoirebetrieb sicherlich noch ausreichend Gele-
genheit, ihrer Partie des Annchen einheitlicheres Format zu verleihen. Geradezu opu-
lent war die Besetzung zweier Nebenrollen: Frank van Hove als Kuno und Rainer
Biisching als Eremit werteten die an sich weniger prisenten Partien wesentlich auf.

Der Dessauer Freischiitz wird wohl kaum in die Annalen der Theatergeschichte
eingehen, fiir das Kennenlernen oder eine erfreuliche Wiederbegegnung mit der

Weberschen Erfolgsoper bietet er jedoch gute Voraussetzungen — das Publikum wird es
ihm danken.



—y -

Der Freischiitz — Konzertante Auffiihrung mit historischen In-
strumenten am 24. Juni 2001 in der Kélner Philharmonie

besucht von Irmlind Capelle, Detmold

Mit groflem medialen Aufwand - zumindest im Sendegebiet des WDR - war die
konzertante Auffithrung am 24. Juni 2001 in der Kélner Philharmonie angekiindigt
worden, wobei vor allem die Verwendung historischer Instrumente als Novum hervor-
gehoben wurde. Im Programmbuch wird dagegen vor allem die Ersetzung der origina-
len Dialoge durch Texte von Steffen Kopetzky betont. Mit diesen zwei Aspekten muf§
sich also eine Besprechung auseinandersetzen.

Die konzertante Auffiihrung in K6ln wurde begleitet von der Cappella Coloniensis und
stand unter der Gesamtleitung des Duisburger Generalmusikdirektors Bruno Weil, der
sich mit Auffithrungen und Einspielungen der Musik von Mozart bis Schubert einen
Namen gemacht hat. Sein innerstes Anliegen war, das Werk wie neue Musik zu erleben,
als horten wir es zum ersten Mal, also aus der Sicht was vorber und nicht was nachber
kam. Basis seiner Arbeit war Webers Autograph der Oper, in der alle Ausdruckswerte
der Oper — Tempo, Artikulation, Phrasierung etc ... zweifelsfrei und eindeutig zu erken-
nen seien: Die Mitarbeiter der Gesamtausgabe werden Bruno Weil bei der Edition des
Freischiitz sicherlich gerne als Berater engagieren!!

Die Cappella Coloniensis war in Kéln gut disponiert und spielte engagiert, und vor
allem die Horngruppe war exzellent. Ob allerdings die dynamischen Kontraste und
einige auffillige Proportionen im Orchesterklang nicht auch mit neuen Instrumenten
moglich gewesen wiren, scheint zweifelhaft.

Zur Cappella Coloniensis trat als Chor der WDR Rundfunkchor Kéln (Einstudierung;
Godfried Ritter) - ein sehr guter Chor, der in K6ln hervorragend gesungen hat, aber mit 48
Profi-Singern wohl allem anderen entsprach, als der Praxis zu Webers Zeit — ganz abgese-
hen davon, daf dieser Chor keinerlei Erfahrung mit historischer Auffiihrungspraxis hat.

Dies war auch das Problem bei der Auswahl der Solisten. Von diesen hat im Bereich
der historischen Auffiihrungspraxis vor allem Christoph Prégardien einen Namen —
doch pridestiniert ihn dies fiir die Rolle des Max? In Kéln konnte er die Rezensentin
nicht iiberzeugen, wenn auch das Publikum zum Teil anderer Meinung war. Die
iibrigen SolistInnen sind in historischer Auffiihrungspraxis nicht besonders ausgewie-
sen, sangen ihre Partien jedoch zum Teil gut: allen voran die beiden Frauen, Petra-
Maria Schnitzer als Agathe und Johanna Stojkovié als Annchen, sowie Georg Zeppenfeld
als Kaspar, der die Wolfsschluchtszene eindriicklich gestaltete.

Oder benétigt man fiir eine Auffiihrung mit historischen Instrumenten gar keine Singer
mit Erfahrung im Bereich der historischen Auffiihrungspraxis? Die in der Musik des
17. und 18. Jahthunderts notwendigen Kenntnisse der Verzierungspraxis etc. entfallen
bei Webers Musik weitgehend und auch die Tonbildung scheint von unserer heutigen
Praxis nicht so verschieden. Daff die Auflésung der Appoggiaturen vor allem im
Jagerchor nicht iiberzeugend war, lief allerdings aufhorchen. Weil wollte einen Frei-
schiitz aus der Sicht was vorber [...] kam: Also Weber aus der Sicht Mozarts und
Beethovens und nicht aus der Sicht des friihen Verdi oder Wagner. Jeder Sanger singt
Mozart und auch Weber anders als Wagner. Aber spielt nicht auch jedes Orchester die
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Musik des spiten 18. Jahrhunderts anders als die um 1850? Braucht man also histori-
sche Instrumente, um eine Interpretation aus der Sicht, was vorher kam, zu erreichen?
Diese Frage konnte die Kélner Auffithrung nicht eindeutig beantworten: Die Natur-
hérner klingen anders, aber gehért dies zwingend zu Webers Musik, d. h. hitte er den
Hornsatz anders geschrieben, wenn er Ventilhérner gehabt hitte? Die Solo-Viola klang
in Annchens Arie zu Beginn sehr fremd und diinn; spiter war jedoch das Verhiltnis zur
Singstimme ausgewogener.

Insgesamt konnte diese Auffithrung musikalisch nicht iiberzeugen, da die Interpreta-
tion iiber weite Strecken hinweg zu wenig Spannung hatte.

Dies liegt natiirlich auch daran, dafl die Original-Dialoge ersetzt wurden und so
bestimmte atmosphirische Vorbereitungen der Musik entfielen. Die Idee hierzu ging
von Bruno Weil aus, der befand, daf die Zwischendialoge gegeniiber der Musik
abfallen (einerseits weil sie nicht gut geschrieben sind und andererseits weil sie oft nicht
gut gesprochen werden) und der das Niveau auch bei den Texten hochhalten wollte.
Daf dadurch die im Freischiitz (auf Grund der Singspiel-Tradition) gewollten Verbin-
dungen von gesprochenem Text und Musik verloren gehen (ganz eklatant in der
Wolfsschlucht-Szene, aber auch z. B. im Trinklied), nahm man in Kauf.

Die neuen Texte fiir den Sprecher schrieb der junge Autor Steffen Kopetzky, der vor
allem durch Romane und Theaterstiicke bekannt wurde und bereits mehrere Literatur-
preise erhielt. Er selbst formuliert seine Aufgabenstellung folgendermafen: Ersetzung
der Dialoge, die normalerweise von den Singem gesprochen werden durch einen Text fiir
einen einzelnen Schauspieler. Und dieser Schauspieler miisste auch in die dramaturgische
Lage versetzt werden, den Samiel in der Wolfsschluchtszene zu sprechen. Kopetzky
verzichtete darauf, in seinen Texten die Handlung der Oper nacherzihlen zu lassen,
vielmehr wollte er die Figur des Samiel hervorheben: er ist so etwas wie das dunkle
Unbewusste der iibrigen Figuren, das Verdringte, das Archaische, das Grausame. Die
grausame Moglichkeit — der Geist der Horde, so fiihrt er sich ein, wo Masse ist, da
entstebt er, taucht er auf — der dunkle Geist des Kollektivs, das davon lebt, immer wieder
Einzelne auszusondern und sie existenziellen Priifungen zu unterwerfen oder sie gar zu
vernichten. Es entsteht so eine Art Horspiel — und zwar auch fiir Samiel. Er siebt nichts,
aber nicht weil es nichts zu sehen geben wiirde, sondern weil er blind ist. Er ist es, der den
»Freischiitz* als Musik hért! Das war die Idee: wir héren durch seine Obren!

Die Rezensentin vermochte das Zusammenspiel von neuen Texten und ,alter®
Musik nicht zu iiberzeugen. Zum einen war die Prisentation der Blankverse durch
Markus John sehr gleichférmig affektiert und zum anderen brachten die Texte inhalt-
lich eine neue Dimension, die sich aber mit der Musik nicht verband.

Will man den Freischiitz aber aus der Sicht, was vorber kam, auffiihren, d. h. aus der
Tradition des Singspiels, so mufl man doch wohl als erstes das schwierige Verhiltnis
von gesprochenem Dialog und Musik akzeptieren. Man hitte ja auch versuchen kén-
nen, den Kindschen Text, der nach Aussage von Kopetzky nicht so schlecht [ist] wie sein
Ruf und der vor allem auch seiner Ansicht nach dramaturgisch perfekt gebaut ist, auf
das Niveau der Musik zu heben. Dafl sich Kopetzky durch seinen neuen Ansatz
gezwungen fiihlte, den Originaltext in der Wolfsschluchtszene ebenfalls zu dndern, war
fiir eine sich historisch gebirdende Auffiihrung besonders befremdlich.

P.S. Der WDR hat die Kélner Auffithrung mitgeschnitten und diese auch bereits auf
WDR 3 gesendet. Die Produktion wird auch als CD erscheinen.



Tontriger-Neuerscheinungen

vorgestellt von Frank Ziegler, Berlin

Seit Erscheinen der letzten Weberiana ist die Ausbeute an neuen Weber-Einspielungen
recht iiberschaubar. Auf dem Sektor der Vokalmusik ist ausschlieflich eine Gesamt-
einspielung des Freischiitz zu nennen, ein Mitschnitt der erfolgreichen Hamburger
Produktion des Jahres 1999 unter der musikalischen Leitung von Ingo Metzmacher und
in der Regie von Peter Konwitschny auf DVD (Arthaus 100 106). Auf eine Vorstellung
der Aufnahme kann an dieser Stelle verzichtet werden, da die Auffiihrung im vorange-
gangenen Heft bereits eingehend gewiirdigt wurde (Weberiana 10, S. 109-111).

Etwas stirkere Beriicksichtigung fand die Instrumentalmusik, hier sind immerhin
fiinf neue CD’s erwihnenswert. Die Firma Finlandia prisentiert in Koproduktion mit
dem Norwegischen Rundfunk eine Neueinspielung der beiden Weberschen Sinfonien
(JV 50, 51) mit dem Norvegian Radio Orchestra unter seinem finnischen Chefdirigenten
Ari Rasilainen (Finlandia Records 3984-23400-2). Diese CD erméglicht einen interes-
santen Vergleich, prisentiert sie doch zwei vorwiegend mit der Oper in Verbindung
gebrachte Komponisten als Sinfoniker: Weber und Wagner. Beide haben sich nur
einmal - als etwa Zwanzigjihrige — intensiv mit dem Genre auseinandergesetzt und sich
danach dieser Form nie wieder kompositorisch zugewendet. Und trotzdem war die
Ausgangssituation fiir Wagner eine grundlegend andere als fiir Weber: als er im Som-
mer 1832 an die Komposition seiner C-Dur-Sinfonie ging, hatte er sich mit einer schier
uniiberwindlichen musikalischen Vorgabe auseinanderzusetzen: den neun Sinfonien
Beethovens, die modellhaft fiir das in dieser Gattung Mégliche standen. Weber hinge-
gen konnte 1806/07 in seinen Sinfonien — beide ebenfalls in C-Dur — noch ginzlich
unbelastet von solchem Anspruch unbeschwert musizieren. Wagners Jugendwerk kann
sich, besonders im 1. Satz, kaum von den grofen Vorbildern freimachen, es bleibt eine,
wenn auch erstaunliche, achtunggebietende Schiilerarbeit. Erst in den nachfolgenden
Sitzen, besonders im Andante, findet der junge Komponist einen eigenen Ton.

Es wire sicherlich verfehlt, Webers Sinfonien zu unterstellen, der Komponist hitte
darin einen vorbildhaften Beitrag zur Gattung liefern wollen, vielmehr stand ihm zur
Zeit ihrer Entstehung mit der kleinen herzoglichen Kapelle im schlesischen Carlsruhe
nur ein eingeschrinkter Auffithrungsapparat zur Verfiigung, dessen Méglichkeiten
Weber zu bedenken hatte. Daf er das musikalische Resultat nichtsdestotrotz fiir gelun-
gen hielt, beweisen besonders bei der 1. Sinfonie die mehrfachen Auffithrungen unter
Webers Leitung in spiterer Zeit und die Drucklegung. Allerdings sollte man bei
modernen Auffilhrungen die quasi kammerorchestrale Besetzung, die Weber bei der
Komposition im Sinn hatte, nicht ginzlich ignorieren. Rasilainen lit das Norwegische
Rundfunkorchester in grofer Besetzung aufspielen: das gibt der Wagnerschen Sinfonie
tiberzeugende Verve, bei Weber hat man dagegen, gerade in den fortissimo-Tutti,
vielfach den Eindruck, als wiirde ,mit Kanonen auf Spatzen geschossen®. In den
zahlreichen Bliser-Solopassagen erweisen sich die Musiker hingegen als vorziigliche
Weber-Interpreten. Die Sinfonien werden mit Schwung und deutlich hérbar auch mit
viel Spafl musiziert, in den Ecksitzen der 2. Sinfonie geht das Temperament mit

Rasilainen sogar etwas zu sehr durch. Eine sympathische, wenn auch nicht perfekte
Aufnahme!
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Ausschliefflich vom Rundfunk produziert sind die beiden nichsten CD’s: sie gehéren
zur Klassik-Edition, die der NDR (bzw. Radio 3) seit einigen Jahren herausgibt. Auf
Vol. 4 dieser Edition wird das NDR-Sinfonie-Orchester aus Hamburg mit zwei seiner
Solisten prisentiert, dem Ersten Konzertmeister Roland Greutter und dem Solo-Klari-
nettisten Nothart Miiller. Die Einspielungen sind ausschlieflich Rundfunkproduktionen
der Jahre 1993-95: insgesamt begliickende, wirklich veréffentlichungswerte Aufnah-
men. Mit einer Ausnahme: ausgerechnet Webers 1. Klarinetten-Konzert f-Moll (JV 114),
und das liegt in erster Linie an den #uflerst befremdlichen Tempo-Vorstellungen des
Dirigenten Michail Pletnev. Seine abrupten Tempowechsel und iibertriebenen rubati —
besonders hervorstechend im 1. Satz — ergeben keinen geschlossenen Eindruck, sie
storen den musikalischen Fluf. Fast hat es den Anschein, als beanspruche der Dirigent
mit seiner eigenwilligen Interpretation in erster Linie die Aufmerksamkeit der Zuhérer,
als wolle er den Solisten auf den zweiten Platz verdringen, obgleich Miiller den
technischen und interpretatorischen Finessen des Werks durchaus gewachsen ist. Ein
bifichen mehr Partiturtreue und weniger — in diesem Falle aufgesetzt wirkende —
Individualitit hitten sicher ein befriedigenderes Ergebnis gezeitigt.

Sehr viel gelungener die Einspielung des 2. Klarinettenkonzerts Es-Dur (JV 118) mit
Guido Schifer und der Radio-Philharmonie Hannover des NDR unter Leitung von
David Stahl. Der Live-Mitschnitt aus dem Jahr 1998 bildet den krénenden Abschluff
von Vol. 13 der Klassik-Edition und dokumentiert aufs Schénste den Gleichklang
zwischen dem Orchester und seinem erstklassigen Soloklarinettisten. Spannungsvoller
Hohepunkt der Interpretation ist der langsame Satz mit seinem ausdrucksvollen, wirk-
lich sprechenden Rezitativ. Der 3. Satz beginnt in einem zuriickgenommenen Tempo
und 146t dem Solisten somit Steigerungsméglichkeiten bis zum brillanten Finale.

Die CD’s der Reihe Klassik-Edition sind nicht iilber den Handel erhiltlich, sie
werden exklusiv an Mitglieder des Radio 3 KlassikClub verkauft. Interessenten erhalten
Informationsmaterial zum KlassikClub sowie die Liste der lieferbaren CD’s iiber folgen-
de Adresse: Radio 3 KlassikClub, Rothenbaumchaussee 161, D — 20149 Hamburg.

Uber den Erfolg der Expo des Jahres 2000 in Hannover kann man sicherlich geteilter
Meinung sein, ohne Frage ausschlieflich positiv ist allerdings das Engagement des
‘Deutschen Pavillons fiir den musikalischen Nachwuchs zu beurteilen. Musisch hochbe-
gabte junge Kiinstler erhielten in diesem Zusammenhang nicht nur die Méglichkeit, sich
in einer speziellen Konzertreihe Junges Forum. Auftakte vorzustellen; mit einer eigens
produzierten gleichnamigen CD (Berlin Classics 0017092BC) werden sie auch iiber den
engeren Rahmen der Expo hinaus gefordert. Die bereits 1998 und 1999 eingespielten
Aufnahmen geben mit ihrem bunten Repertoire von Weber bis Schostakowitsch den
sprechendsten Beweis fiir die Berechtigung einer solchen Nachwuchs-Férderung. So
wissen Clemens Trautmann (Klarinette) und Cornelius Meister (Klavier) Webers Silvana-
Variationen (JV 128) klangvoll, nuanciert und sensibel musikalisch auszuleuchten. Aber
kaum méchte man ein einzelnes Werk oder einen Kiinstler hervorheben, die fiinf vorge-
stellten jungen Musiker beeindrucken mit der souverinen Beherrschung ihres Instru-
ments ebenso wie mit ihren eigenstindigen Interpretationen - ein gelungenes Debiit!
Mindestens ebenso erfreulich ist die taufrische Einspielung der Klarinetten-Kam-
mermusik mit dem 1. Soloklarinettisten des Orchestre de Paris Pascal Moragués,
aufgenommen im Januar 2001 (Praga Digitals PRD 250 164). Im Klarinetten-Quintett
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(JV 182), begleitet vom jungen tschechischen Prazik Quartett, iiberzeugen vor allem
der beseelte Gesang der Fantasia, der den wundervollen Ton des Solisten bestens zur
Geltung bringt, und das grazids-spielerische Menuetto. Den besonderen Reiz der Pro-
duktion machen jedoch die klavierbegleiteten Werke aus: die Silvana-Variationen
(JV 128) und - in erster Linie — das Grand Duo concertant (JV 204). Im Grand Duo
iiberrascht das ziigige, erfrischende Tempo der Ecksitze, das dem Werk jede Bedeutungs-
schwere nimmt. Fast etiidenhaft geben sich die Sitze, ohne dabei jedoch seelenlos zu
wirken; im Zentrum steht das lebendige Musizieren. Moragués schépft die differenzier-
ten Ausdruckswelten bewuft aus, ohne aber ins Extrem zu gehen, immer bleibt seinem
Spiel die Noblesse erhalten - vielleicht kommt er damit dem ausgeglichenen, klang-
schénen Ton nahe, den Weber an Baermann so bewundert hat. Die japanische Pianistin
Mari Izuha ist eine ebenbiirtige Begleiterin. Die perlende, federnde Brillanz ihres Spiels
besticht nicht nur in den solistischen Passagen der Variationen. Zwischen den beiden
Solisten entfaltet sich eine wahrhafte Zwiesprache, sie korrespondieren aufs Schonste
miteinander.

Wir danken den Firmen East West Records GmbH, Hamburg, und Edel Records
GmbH, Hamburg, sowie dem Radio 3 KlassikClub herzlich fiir die Ubersendung der
Rezensionsexemplare.



Mitteilungen aus der Gesellschaft
Protokoll

iiber die zehnte ordentliche Mitgliederversammlung der
Internationalen Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft e.V.
am 21. Oktober 2000, 16.30 Uhr
in Weimar in der Altenburg, Jenaer Strafle 3

TAGESORDNUNG

Begriifung

Feststellung der Tagesordnung
Bericht der Vorsitzenden

Bericht der Schriftfithrerin

Bericht des Schatzmeisters

Bericht der Rechnungspriifer und Entlastung des Vorstands
.1. Neuwahl der Kassenpiifer

Bericht des Beirats
Mitgliedsbeitrige

a) Einfithrung eines Partnerbeitrags
b) Umstellung des Beitrags auf Euro
9. Mitgliederversammlung 2001

10. Projekte 2001

11. Verschiedenes

00 3 By Wl I R pe

1. Begriifung

Frau Dr. Capelle eroffnete um 16.30 Uhr die Versammlung, zu der 28 Mitglieder und ein
Gast erschienen waren. Sie begriiffte Frau Marina Griitzmacher und Herrn Christian
Freiherr von Weber und richtete die Griifle des Ehrenprisidenten, Hans-Jiirgen Freiherr
von Weber (Hamburg), aus.

Sie dankte Herrn Prof. Dr. Altenburg (Franz-Liszt-Forschungsstelle) fiir die Unter-
stiitzung bei den Vorbereitungen zu der Jahrestagung und fiir die Méglichkeit, dal
diese in dem schénen Raum der Altenburg stattfinden kann. Frau Konstanze Urban
dankte sie fiir die Pausenversorgung.

Sie stellte fest, dafl die Einladungen zur Versammlung ordnungsgemif erfolgt sind.

Zum Gedenken an die seit der letzten Tagung verstorbenen Mitglieder Dr. Giinter
W. Hénig, Alice Schnoor und Maja-Maria Reis (Geschiftsfiihrerin des Lienau-Verlages)
bat sie die Mitglieder, sich von den Plitzen zu erheben.

2. Feststellung der Tagesordnung

Auf Befragen hatte niemand Anderungswiinsche fiir die Tagesordnung, auch schriftlich
seien keine eingegangen. Da die Rechnungspriifer jihrlich gewahlt werden miissen, ist
als TOP 6.1. ihre Wahl eingefiigt worden. Mit dem erfolgten Einverstindnis der

Mitglieder wurde die Tagesordnung angenommen.
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3.

Bericht der Vorsitzenden

Frau Dr. Capelle berichtete, da im Berichtsjahr zwei Vorstandssitzungen stattgefunden
haben (eine im Januar in Berlin und eine im Oktober in Weimar). Im Januar haben sich
die Vorsitzende und ihr Stellvertreter beim Generaldirektor der Staatsbibliothek vorge-
stellt. Es wurde auch die Frage der finanziellen Unterstiitzung beim Ankauf von Weber-

uellen durch die Gesellschaft angesprochen.
Herr Dr. Heidlberger fiigte hinzu, daf die sehr gute Kooperation mit der Staatsbi-
bliothek kontinuierlich fortgesetzt wiirde. Herr Dr. Jammers stimmte sofort der
Prisentation im Internet (Homepage) gemeinsam mit den anderen an die Bibliothek
gebundenen Gesellschaften zu. Ihm ist auch die Genehmigung fiir die kostenlose
Herstellung des Werbe-Prospektes zu danken. Dr. Heidlberger werde die Homepage
mit einer Service-Struktur erweitern, fiir die auch Links auf andere Gesellschaften
vorgesehen sind. Es ist ebenso daran gedacht, Weber-Publikationen (z.B. die Disko-
graphie u. a.) darin vorzustellen.
Frau Dr. Capelle berichtete sodann iiber die Vorbereitung der Tagung, die iiberwie-
gend von Herrn Dr. Heidlberger in die Wege geleitet worden ist.
Frau Dr. Gubkina (St. Petersburg) hat in der Musikforschung (Jg. 53, H. 1, 2000)
iiber das Repertoire des deutschen Theaters in St. Petersburg berichtet, zu dem auch
Webers Waldmadchen gehérte. Die Auffindung des Auffithrungs-Materials zu dieser
Oper (Partitur und Stimmen) ist fiir die Weber-Forschung von hochster Wichtigkeit.
Es wird versucht werden, Frau Dr. Gubkina fiir einen Vortrag zu gewinnen, auch
wurde sie gebeten, einen Aufsatz fiir die Weberiana 11 zu schreiben, was sie zugesagt
hat.
Der Weber-Wettbewerb in Miinchen stagniert zur Zeit aus finanziellen Griinden.
Herr Prof. Schmalfuss (Darmstadt) hat fiir 2002 wieder ein Weber-Festival geplant
und fragte an, ob die Gesellschaft diesen Plan unterstiitzen kénne und gef. ihre
Mitgliederversammlung in diesem Rahmen abhalten kdnne. Bisher ist dazu noch
keine Entscheidung seitens des Vorstands getroffen worden, Unterstiitzung wurde
auf alle Fille signalisiert.
Dr. Heidlberger informierte iiber seine Studienreise in die USA und das dort vorge-
fundene Interesse an Weber, jedoch wiren die potentiellen Interessenten dankbar,
wenn sie Material in englischer Sprache bekommen kénnten. Er wird ein entspre-
chendes Einlageblatt fiir den Flyer vorbereiten und in unsere Internet-Prisentation
ein englisches Summary einarbeiten.
Frau Dr. Capelle berichtete, daf sie bei-Herrn Dr. Jammers einen e-mail-Anschluf
und einen Anrufbeantworter (auf Kosten der IWG) fiir die Geschiftsstelle beantra-
gen wird.
Sie bedankte sich bei Herrn Ziegler fiir das gelungene Heft 10 der Weberiana (Beifall
der Mitglieder) und stellte in Aussicht, daf Heft 11 Ende Mirz/Anfang April 2001
vorliegen und die Publikation damit wieder in der gewohnten zeitlichen Folge
erscheinen wird.
Sie wies die Mitglieder darauf hin, daff am 10. Dezember 2000 der Ehrenvorsitzende
der IWG, Herr Hans-Jiirgen von Weber seinen 90. Geburtstag begehen wird und
daB seitens des Vorstandes Gliickwiinsche vorbereitet werden.
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4, Bericht der Schriftfiihrerin

Frau Bartlitz gab bekannt, daf sich vier Mitglieder fiir die Jahrestagung entschuldigt
hitten, daf es erfreulicherweise ein neues Mitglied seit dem heutigen Tage gibe: Herr
Zauner, Mitarbeiter der Firma Dr. Hans Schneider, Tutzing, und daf die Gesellschaft
einen Mitgliederstand von 152 habe (davon 23 Institutionen). Jedoch hat sich bedauer-

licherweise zum 1. Januar 2001 die Deutsche Staatsoper aus finanziellen Griinden
verabschiedet.

5. Bericht des Schatzmeisters
Herr Haack verlas den Kassenbericht fiir das letzte Berichtsjahr und wies darauf hin,
daR ab 2001 die Mitgliedsbeitrige in Euro eingezahlt werden miissen.

6. Bericht der Kassenpriifer und Entlastung des Vorstandes
Frau Rupp verlas den Bericht der Kassenpriifer vom 24. Januar 2000, in dem Herrn
Haack vorbildliche Kassenfiihrung bescheinigt wird. Prof. Allroggen forderte die Ver-
sammlung auf, den Vorstand zu entlasten. :

Auf Befragen durch Frau Dr. Capelle waren alle Mitglieder bis auf die vier Enthal-
tungen des Vorstandes einverstanden.

6.1. Neuwahl der Kassenpriifer

Nach Befragung von Frau Rupp erklirte diese, daf sie bereit sei, auch im folgenden
Berichtsjahr diese Aufgabe zu iibernehmen, sie vermutete, da auch der abwesende
Herr Dr. Rheinfurth bereit sei. Die Wahl wurde durch Handzeichen vorgenommen und
erfolgte bis auf eine Enthaltung einstimmig.

7. Bericht des Beirats (Prof. Dr. Allroggen)

— Herr Prof. Allroggen ging zunichst auf die fatale Finanzsituation der WeGA ein, die
er schon im Notruf (Weberiana 10, S. 6-7) skizziert hatte. An dem Defizit von
55.000 DM der Detmolder und Berliner Arbeitsstelle hat sich bisher nichts geén-
dert. Die Union der Akademien der Wissenschaften, Mainz, sieht sich auflerstande,
eine Anderung der prekiren Lage herbeizufiihren, auch im nichsten Jahr sei nur eine
Haushaltssteigerung um 1,5 % vorgesehen. Sie kénne die Beschiftigung der Mitar-
beiter nicht dauerhaft garantieren. Nur eine generelle Anderung der Finanzierungs-
konzeption der Akademie kénnte eine Verbesserung herbeifiihren. Es konnten
bisher aus diesen Griinden auch keine Werkvertrige mit den externen Mitarbeitern
abgeschlossen werden.

— Zum Stand der WeGA: Ende des Jahres soll endlich der Preciosa-Band (Frank
Ziegler) erscheinen (verlagsinterne Verzdgerung), im Frithjahr 2001 der Sinfonien-
Band (Dr. Joachim Veit), es folgen die Schauspielmusiken (Dr. Oliver Huck), ein
Band Kammermusik (Dr. Joachim Veit / Knut Holtstriter).

Ebenso 2001 wird eine praktische Ausgabe des Klarinetten-Quintetts erscheinen,
der Klavierauszug des Concertino fiir Klarinette und Orchester Es-Dur (JV 109)
(Dr. Frank Heidlberger) liege bereits vor.

— Weber-Studien Band 6 (Dissertation zu Webers Schriften von Dr. Gerhard Walter
Jaiser) befindet sich in der Herstellung; Band 7: Bericht der Herausgebertagung in
Berlin 1998 soll Ende 2001 folgen.

— Frau Dagmar Beck wird Ende diesen Jahres die Ubertragung der 17 Jahrginge
Tagebiicher von Weber abschliefSen.
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- Die Musikabteilung der Staatsbibliothek zu Berlin wird in Zusammenarbeit mit der
Weber-Arbeitsgruppe im Dezember 2001 (bis Januar 2002) eine Ausstellung im
Foyer des Hauses Unter den Linden zu Webers Opernschaffen gestalten. Die Ausstel-
lung wird neben Exponaten aus Privatbesitz auch Leihgaben aus St. Petersburg und
Dresden enthalten und soll anschliefend in diesen beiden Stidten gezeigt werden.
Man hofft, auch die von Frau Dr. Gubkina entdeckte Partitur der frithen Weber-
Oper Das Waldmddchen (Zentrale Musikbibliothek des Mariinski-Theaters, St. Peters-
burg) als Leihgabe bekommen zu kénnen. Zur Ausstellung wird ein Katalog erschei-
nen, zu dem die IWG einen Druckkostenzuschuf zahlen wird, falls nicht ein Sponsor
gefunden wird.

- Prof. Allroggen dankte Herrn Dr. Heidlberger, der in der Library of Congress in
Washington fiir die WeGA iiber seine eigenen Forschungen hinaus wichtige Ermitt-
lungen getitigt hat.

- Im Heft 11 der Weberiana wird es wieder Arbeitsstellenberichte geben.

8. Mitgliedsbeitrige

a) Frau Dr. Capelle stellte den Beschluff des Vorstandes vor, einen Partnerbeitrag fiir

Ehepaare bzw, feste Partnerschaften in Héhe von DM 90, (bzw. Euro 45.-) einzufiih-

ren. Einverstindnis wurde durch Handzeichen signalisiert bei 2 Gegenstimmen und

3 Enthaltungen.

b) Damit bei Umstellung der DM auf Euro ab 1. Januar 2002 keine Verzégerung in der

Beitragszahlung eintritt, hat auf Vorschlag von Herrn Haack der Vorstand beschlossen,

schon jetzt die kiinftigen Beitrige in Euro festzulegen, der Einfachheit halber sollen die

bisherigen Summen halbiert werden: Einzelmitglieder: 30 €; Studenten und Arbeitslo-
se: 15 €; Partnerbeitrige: 45 €, Institutionen 50 €. Wenn dem offiziellen Euro-Kurs von

1, 95538 gefolgt wiirde, kimen , krumme* Summen heraus. Obwohl fiir die IWG mit

der Halbierung ein Verlust entsteht, gilt der Vorschlag, vorlaufig so zu verfahren. Den

Mitgliedern sei es unbenommen, ihre Beitrige freiwillig zu erhéhen, diese verstehen

sich alle als Mindestbeitrag.

Herr Behm hielt den Zeitpunkt der Euro-Festlegung fiir verfriiht. Die Abstimmung
durch Handzeichen ergab Einverstindnis bei einer Gegenstimme.

9. Mitgliederversammlung 2001

Da das 175. Todesjahr gleichzeitig die 175. Wiederkehr der Urauffiihrung des Oberon

bedeutet, hatte der Vorstand daran gedacht, die Jahrestagung 2001 in London durchzu-

fithren. Eine entsprechende Anfrage bei unserm Mitglied, Herrn Prof. Warrack, ergab

jedoch, daf seitens der Stadt keine Gedenkveranstaltung geplant ist, so daf sich diese

Idee zerschlug.

~ Da in Detmold voraussichtlich im Juni 2001 eine Veranstaltung zu Weber stattfin-
den wird urd man dann die Gelegenheit hitte, auch einmal im Sommer zusammen-
zukommen, wird Detmold als nichster Tagungsort vorgeschlagen.

10. Projekte 2001

- Frau Dr. Capelle wies auf die bereits von Prof. Allroggen erwihnte geplante Ausstel-
lung im Dezember in der Staatsbibliothek hin, zu der die Mitglieder natiirlich
eingeladen werden.

- In Hosterwitz ist eine Veranstaltung zu Carl Baermann geplant, von dem es ein
unverdffentlichtes Reisetagebuch gibt, das unser Mitglied Herr Krahl dankenswer-
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terweise {ibertragen hat und das sich bestens fiir eine literarisch-musikalische Veran-
staltung eignet.

Herr Kratz schlug vor, die Eutiner Veranstalter fiir ein Orchesterkonzert zu begei-
stern.

11. Verschiedenes

Frau Dr. Schwab berichtete, daf Eutin wiederum in der 3. November-Woche vier
Konzerte veranstalten wird, Programm und Plakat liegen bereits vor (Auslage). Das
wiedererdffnete Café in Webers Geburtshaus in Eutin ist auch ein Veranstaltungsort.
Die Planungen zu einem Orchesterkonzert erwiesen sich als schwierig, da im Winter in
Eutin kein Orchester zur Verfiigung stiinde.

Im néchsten Jahr soll das erste Konzert der Eutiner Sommerspiele von vor 50 Jahren

wiederholt werden.

Frau Dr. Schwab berichtete, daff in Hildburghausen das Haus, in dem Franz Anton
und Carl Maria von Weber 1796 wohnten, einschliefllich der daran erinnernden
Gedenktafel von einer Immobiliengesellschaft restauriert worden ist, sie bittet dar-
um, dafl davon in den Weberiana Notiz genommen wird. Die Vorsitzende wird der
Immobiliengesellschaft ein Dankschreiben senden.

Herr Haack berichtete (nach einer Zeitungsnotiz), dafl das Weber-Denkmal von
Rietschel in Dresden restauriert worden ist; Herr Prof. John bestitigte dies und
erganzte, dafl die Arbeiten im Vorfeld der Feierlichkeiten zum 3. Oktober 2000
abgeschlossen wurden.

Herr Dr. Kube fragte an, ob es zu der schon einmal angesprochenen verbilligten
Abgabe der Weber-Studien seitens des Verlages an die Mitglieder der Gesellschaft
kommen werde. Frau Dr. Capelle teilte mit, daf8 sich der Verlag Schott dazu aus
»Wettbewerbsverzerrungsgriinden® nicht verstehen kénne.

Herr Apel dankte fiir die Einriickung seiner Notiz iiber das Gutshaus Ermlitz in die
Weberiana 10 (2000) und berichtete, daff ihm inzwischen das Vorkaufsrecht fiir die
Nebengebiude eingerdumt worden sei, so daf das gesamte Ensemble in seinem
Sinne restauriert werden kénne.

Frau Bergler dankte fiir die Bereitschaft der Mitglieder, ihre Fragebogenaktion zu
unterstiitzen, es wiren 50% Riicklauf erfolgt und sie hoffte, daf sich der Prozentsatz
noch etwas erhéhen moge.

Frau Dr. Capelle dankte den Mitgliedern fiir ihr Kommen und schlof§ die Versammlung

um 17.50 Uhr.
Berlin, am 25. Oktober 2000 Detmold, am 31. Oktober 2000
Eveline Bartlitz Dr. Irmlind Capelle

Schriftfiithrerin Vorsitzende
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Bilanz fiir den Zeitraum 01.01.-31.12.1999

Girokonto 350 58-201, Postbank Hamburg
Kontostand am 13.01.1999

Einnahmen aus Beitrigen
und Zinsriickzahlung vom Finanzamt

Ausgaben

Kontogebiihren

Retoure, 1x (in '99 erhalten)

Kosten noch fiir Marktoberdorf / Mainz 1998
Kosten fiir Genovefa-Ausstellung Dresden / Eutin
150 Kataloge zur Ausstellung

Fotolabor Eutin (Foto Taufeintrag)
Notensatz fiir Weberiana 8

Kosten fiir Mitgliedertreffen in Mannheim
Porti und Biirobedarf

Sonderheft Weberiana 8

DM 4.291,39
DM 8.583,05

DM 95,30
67,50

358,60
2.535,35
2.700,00
45,00

250,00
2.564,17
813,13
3.037.53

DM 12.466,58

DM 8.583,05
- 12.466.58
-3.883.53

Nach dem Abzug der Ausgaben von den Einnahmen ergibt sich der o. g. Differenzbetrag.

Kontostand am 31.12.1999

DM 407,86

Girokonto 33 33317 00, Commerzbank Hamburg-Blankenese (Spendenkonto)

Kontostand am 01.01.1999

Spendeneinginge 1999

Prof. Dr. Hans John

Dr. Irmlind Capelle und Dr. Joachim Veit
Georg-Magnus Frhr. von Welck

Ralf Rapp

Dr. Hans Schneider

Summe

Ubertrag auf das Sparbuch bei der Commerzbank
Kontogebiihren
Kontostand am 31.12.1999

Commerzbank Hamburg-Blankenese
Kontostand am 01.01.1999

Ubertrag vom Spendenkonto
Zinsen 99
Kontostand am 31.12.1999

DM 1.559,45

DM 100,00
250,00
100,00

10,00
200,00
660,00

DM 2.200,00
DM 10,80
DM 8,65

DM 7.559,68
DM 2.200,00
DM 83,11
DM 9.842,79
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Stand Spendenkonto und Sparbuch zusammen am 31.12.1999 DM 9.851,44
Berlin, den 24.01.2000

gez. Alfred Haack Dr. Hans Rheinfurth Dorothee Rupp

Schatzmeister 1. Kassenpriifer 2. Kassenpriiferin

Am 24. Januar 2000 wurden in Berlin die Abrechnungen von Herrn Alfred Haack, dem
Schatzmeister der Internationalen Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft, den beiden
Kassenpriifern. vorgelegt. Es wurden alle Einginge und Auszahlungen an Hand der
Rechnungen und Kontoausziige fiir das Geschiftsjahr 1999 iiberpriift und fiir richtig
befunden.

Wir danken Herrn Haack fiir seine korrekte Arbeit und iibersichtliche Darlegung,
die uns die Priifung sehr erleichterte.

gez. Dr. Hans Rheinfurth Dorothee Rupp

Neue Mitglieder

Seit dem letzten Erscheinen unseres Mitteilungsblattes sind folgende Personen Mitglie-
der unserer Gesellschaft geworden (in der Reihenfolge ihrer Anmeldung)

Herr Knut Holtstriter, Detmold 22.10.2000
Herr Georg Zauner, Kipfenberg 25.10.2000
Frau Prof. Corinne Schneider, Paris 1.01.2001
Herr Dr, Hartmut Mehlitz, Berlin 16.01.2001
Herr Dr. Peter Niedermiiller, Mainz 19.03.2001
Herr Dr. Axel Schréter, Weimar 1.04.2001
Herr Dr. Denis Pennequin, Ivry sur Seine 6.06.2001

Wir begriiffen Sie an dieser Stelle sehr herzlich!

Wir gratulieren

Allen Jubilaren, die seit Erscheinen unseres letzten Heftes einen ,,runden® Geburtstag
feiern konnten, gratulieren wir an dieser Stelle herzlich, verbunden mit den besten
Wiinschen fiir Gesundheit und Schaffenskraft. Unsere Gliickwiinsche gehen an

Herrn Klaus Bode in Rellingen zum 4. August 2000 (75)

Herrn Hans-Jiirgen Freiherr von Weber in Hamburg zum 10. Dezember 2000 (90)
Herrn Dr. Rolf Griitzmacher in Frankfurt am Main zum 18. Dezember 2000 (60)
Frau Prof. Dr. Ludmila Kownatskajg in St. Petersburg zum 5. Februar 2001 (60)
Herrn Prof. Dr. Dr. Hans Schneider in Tutzing zum 28. Februar 2001 (80)

Frau Prof. Dr. Alla Kénigsberg in St. Petersburg zum 3. Mirz 2001 (70)

Herrn Gerd Heinrich Apel in Hamburg zum 18. Mirz 2001 (70)

Herrn Prof. Dieter Kldcker in Kirchzarten zum 13. April 2001 (65)

Herrn Prof. Dr. Gerhard Allroggen in Detmold zum 19. Mai 2001 (65)

Herrn Giinter Zschacke in Liibeck zum 10. Juni 2001 (65)

Frau Adelheid von Liider-Zschiesche in Dresden zum 29. Juni 2001 (60)
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Mitgliedertreffen in Weimar, 20.-22. Oktober 2000
Bericht zum Rahmenprogramm

Weimar begriifite die zahlreich angereisten Mitglieder nicht nur mit anhaltend schénem
Herbstwetter, sondern auch in herbstlicher Pracht.

Am Freitagabend begann das Wochenende mit einem Konzert von Studenten der
Klavierklassen der Hochschule fiir Musik Franz Liszt mit Originalwerken und Bearbei-
tungen von Carl Maria von Weber und Franz Liszt im Festsaal des Fiirstenhauses am
Platz der Demokratie.

Fiir alle, die Weimar noch nicht wie ihre Westentasche kennen, eine kurze Beschrei-
bung der Lage und Geschichte des Fiirstenhauses: Von der Ilm aus betrachtet, geht man
am Stadtschlof vorbei und steigt einen Abhang hinauf. Schrig links vor sich sieht man
die Herzogin Anna Amalia Bibliothek, direkt vor dem Betrachter erhebt sich das
Denkmal von Herzog Carl August hoch zu Rof und hinter ihm liegt das Fiirstenhaus. Es
bekam seinen Namen nach dem verheerenden Schlofbrand 1774, als die herzogliche
Familie dort Quartier bezog. Seit 1951 ist es Sitz der Hochschule fiir Musik Franz Liszt.
Wenn der Betrachter sich anschliefend nach rechts wendet, befindet er sich in einer
Gasse, die ihn zum Markt und damit auch zum beriihmten Hotel Elephant fiihrt.

Im Eingang des Fiirstenhauses wartete bereits die Vorsitzende, Frau Dr. Capelle, und
begriifite die Ankommenden, die anschliefend die breite Holztreppe emporstiegen und
den modernen, hellen, holzgetifelten Festsaal betraten. Der Saal war gut besetzt und
die Spannung groff. Das Konzert wurde mit der 1812 geschriebenen Grande Sonate
pour le Pianoforte C-Dur op. 24 (JV 138) von Carl Maria von Weber eréffnet. Kaori
Higuchi aus der Klasse Prof. Arne Torger meisterte die technischen Schwierigkeiten
dieser ersten Sonate, die Carl Maria von Weber d Son Altesse Impériale Madame la
Grande Duchesse Marie Paulowne, Princesse héréditaire de Saxe Weimar gewidmet
hatte. Diese erste Sonate war zugleich das einzige Werk Carl Maria von Webers, das
nicht in Bearbeitung erklang. Das folgende Schlummerlied mit Arabesken fiir das
Pianoforte wurde in der Ubertragung von Franz Liszt R 287 (1848) von Blazej Dowlasz
vorgetragen. Er gehort zur Klasse von Prof. Gunda Kéhler-Scharlach, die dieses schéne
und gelungene Konzert dankenswerterweise organisiert hatte. Als nichstes erklang die
Jubelouvertiire von Carl Maria von Weber unter den Hinden von Evangelia Vasileli aus
der Klasse Prof. Peter Waas in der Klavierpartitur von Franz Liszt R 290 (1846), innig
und versunken vorgetragen. Dann hérten wir Cora Irsen aus der Klasse Prof. Rolf-
Dieter Arens mit der Légende No. 2 von Franz Liszt mit dem Titel St. Frangois de Paule
marchant sur les flots von 1860-63 R 17.

Nach der Pause spielte Jessika Probst aus der Klasse Prof. Gerlinde Otto die Héroide
fiir das Piapoforte von Franz Liszt R 285 (1846/7) nach Leyer und Schwerdt von Carl
Maria von Weber und Theodor Kérner. Es folgte Jens Hoffmann, ebenfalls aus der
Klasse Prof. Rolf-Dieter Arens, mit Franz Liszts Grand Galop Chromatique R 41 von
1838 und Mazeppa R 2c von 1840, die mit frenetischem Applaus bedacht wurden. Zum
Abschluf8 spielte noch einmal Blazej Dowlasz aus der Klasse Prof. Gunda Kéhler-
Scharlach das Konzertstiick fiir Klavier und Orchester op. 79 f-Moll von Carl Maria von
Weber, fiir das Pianoforte allein bearbeitet von Franz Liszt (1870/71). Das Publikum
dankte den Vortragenden fiir ihre Leistung mit langem und heftigem Applaus.
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Nach diesem erfolgreichen Auftakt war jeder schon gespannt auf den folgenden
Samstag in der Altenburg, der Heimat Franz Liszts in den Jahren 1848 bis 1861. Hier
sammelte er junge Kiinstler aus aller Welt um sich. Unterbrochen durch seine vielen
Reisen, lebte er ab 1869-1886 in der ehemaligen Hofgirtnerei, Marienstr. 17, dem
heutigen Liszt-Museum. Es lohnt einen Besuch, denn es ist noch wie zu seinen Lebzei-
ten eingerichtet. Man sollte sich allerdings weder einen Montag noch die Mittagszeit
zwischen 13.00 und 14.00 aussuchen, dann ist es geschlossen.

Am Samstagabend um 18.00 Uhr hielt Frau Dagmar Beck einen sehr interessanten
offentlichen Vortrag iiber Carl Maria von Weber und Weimar — Quellen und Dokumen-
te, der sehr gut besucht war. Frau Beck sprach u. a. dariiber, da Carl Maria von Weber
seine erste grofle Klaviersonate der Grof8herzogin Maria Pavlovna aus Dankbarkeit fiir
den freundlichen Empfang widmete. Sie trug einige unterhaltsame Eintragungen aus
seinem Tagebuch vor und berichtete von der herzlichen Verbindung zwischen Carl
Maria von Weber und Christoph Martin Wieland, aber auch von der eher kiihlen
Aufnahme bei Johann Wolfgang von Goethe.

Nach diesem geistreichen Ausflug in das frithe 19. Jahrhundert kam man gutge-
stimmt im Elephanten-Keller zum Abschlufl des offiziellen Teils der Mitgliederver-
sammlung zusammen.

Ein herzliches ,,Danke“ an den Vorstand fiir die gute Organisation, das abwechs-
lungsreiche Programm und fiir die Wahl des Tagungsortes!

Alle, die nicht bereits am Morgen abreisen mufiten, trafen sich am Sonntag, dem
22. Oktober, Franz Liszts 189. Geburtstag, um 11.00 Uhr in der Altenburg wieder, um
bei der feierlichen Wiederaufnahme der Sonntags-Matineen nach anderthalb Jahrhun-
derten dabei zu sein.

Der Salon im ersten Stock der Altenburg war gut besetzt mit Weber- und Liszt-
Freunden aus der niheren und weiteren Umgebung, die von Prof. Rolf-Dieter Arens in
seiner Eigenschaft als Prisident der Franz-Liszt-Gesellschaft e. V. Weimar voller Stolz
und Freude in den frisch renovierten Rdumen willkommen geheiffen wurden. Unter
dem Motto Geburtstagsgriifie an Franz Liszt spielten Cora Irsen und Jens Hoffmann,
die bereits beim Konzert am Freitagabend mitgewirkt hatten, Werke des Meisters. Die
Matinee begann mit der Partita Nr. 5 G-Dur, BWV 829 von Johann Sebastian Bach,
dem groflen Geburtstagskind des Jahres 2000, der von 1708-1717 in Weimar gewirkt
hatte. Es folgte die Rhapsodie espagnole von Franz Liszt, beide gespielt von Cora Irsen.
Nach einer kurzen Pause folgte Jens Hoffmann mit der Sonate F-Dur, Hob. XV1/23 von
Joseph Haydn, zum Abschluf§ erklang die Polonaise E-Dur von Franz Liszt.

Cora Irsen hat iibrigens im 3. Internationalen Franz-Liszt-Wettbewerb, der vom
10. bis 19. November ausgetragen wurde, einen der beiden 3. Preise gewonnen.

Als letzten Héhepunkt des Wochenendes hatte der Vorstand zu einem Stadtrundgang
eingeladen, der von der Geschiftsfiihrerin der Franz-Liszt-Gesellschaft e. V. Weimar,
Frau Dr. Lucke-Kaminiarz, unter dem Titel Weimar musikalisch um 14.00 die Uner-
miidlichen vereinte.

Frau Dr. Lucke-Kaminiarz fijhrte vom Bach-Denkmal am Platz der Demokratie iiber
den Burgplatz den Berg hinunter zum Stadtschlof. Dort lenkte sie unsere Aufmerksam-
keit zunichst auf den Turm, in dem Johann Sebastian Bach von Herzog Wilhelm Ernst
gefangengehalten worden war, bevor er dann doch nach Kéthen ziehen durfte. Vom
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Hof aus gab sie die Lage und Besonderheiten der einzelnen Sile an. Weiterhin berichte-
te sie von der guten Akustik des Hauses und den Bemiihungen der Weimarer in den
50er und 60er Jahren, die ,,Bachkapelle” zu erhalten.

Auf versteckten Wegen fithrte Frau Dr. Lucke-Kaminiarz vorbei an der ,Herder-
kirche“ (Stadtkirche St. Peter und Paul am Herderplatz), an der Johann Gottfried von
Herder von 1776 bis zu seinem Tode im Jahr 1803 als Prediger wirkte und in der er
auch begraben ist, zur Riickseite des Wittumspalais. Herzogin Anna Amalia residierte
hier nach dem Brand des Stadtschlosses von 1774 bis zu ihrem Lebensende 1807. Dann
ging es weiter zum Theaterplatz mit dem seit 1919 in Deutsches Nationaltheater
umbenannten Stadttheater, dessen Intendant von 1791-1817 Johann Wolfgang von
Goethe war. Musikalisch wurde das Haus durch Franz Liszt, Richard Wagner und
Richard Strauss geprigt. Am Fufle des Goethe-Schiller-Denkmals, im Jahre 1857 von
Ernst Rietschel geschaffen, wurde die Fiihrung beendet.

Frau Dr. Lucke-Kaminiarz sei an dieser Stelle noch einmal ganz besonders fiir die
schéne Fithrung gedanke, die sie, obwohl erst kurz zuvor aus dem Krankenhaus entlas-
sen und noch nicht vollstindig genesen, mit uns unternahm.

Dorothee Rupp

Carl Maria von Weber und die Klaviermusik des 19. Jahrhunderts
Symposium, Weimar, 21. Oktober 2000

Im Rahmen der 10. Jahresversammlung hatte die Weber-Gesellschaft in Zusammenar-
beit mit der Hochschule fiir Musik ,,Franz Liszt“ Weimar und der Franz-Liszt-Gesell-
schaft e. V. zu einem Symposium eingeladen, das sich ausschlieflich mit Webers
Klaviermusik beschiftigte. Veranstaltungsort war die erst jiingst als Franz-Liszt-Zen-
trum der Weimarer Musikhochschule neu eréffnete Altenburg: Liszts Wohnsitz der
Jahre 1849 bis 1861. Detlef Altenburg von der ebenso im Hause beheimateten Franz-
Liszt-Forschungsstelle wies in seiner Begriiung auf die Traditionen dieser Stitte hin
und verdeutlichte die Schwierigkeiten auf dem Wege, die Altenburg wieder zu einem
Forum des kiinstlerischen und wissenschaftlichen Austausches werden zu lassen. Mit
der Weber-Tagung und einer am folgenden Tag stattfindenden ersten &ffentlichen
Sonntagsmatinee im wiederhergerichteten Lisztschen Musiksalon konnte das Haus sein
neues Profil erstmals einem breiteren Publikum prisentieren und bestand diese Bewih-
rungsprobe glinzend.

Initiator und Leiter des Symposiums Frank Heidlberger beleuchtete in seiner Einfiih-
rung den aktuellen Forschungsstand zu Webers Klaviermusik: trotz Ansitzen zu einer
Neubewertung in jlingerer Zeit gilt dieser Schaffensbereich noch immer als ,,Randge-
biet“. Klischees, die Klavierwerke wiren einerseits vordergriindig Gebrauchsliteratur
des glinzenden Pianisten Weber, oder ihnen kime andererseits nur der Rang von
Vorstudien zum wichtigeren Opernschaffen des Komponisten, quasi als ,,Skizzen® oder
»Versuchsfeld, zu, sind heute noch weit verbreitet. Hatten Zeitgenossen der 1820er
Jahre im Hinblick auf die Klavierwerke noch von einem ,Zeitalter Beethovens und
Webers* gesprochen, so sei Weber um die Mitte des 19. Jahrhunderts mehr und mehr
in eine Auflenseiter-Position geraten. Die nachtrigliche Dogmatisierung des klassischen
Sonatenform-Modells lieR Webers Klaviersonaten nach formalen Gesichtspunkten als
unzureichend erscheinen. Dieses Verdikt prigte besonders in Deutschland die Beurtei-
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lung des Klavierwerks, wihrend in Frankreich die vordergriindige Betonung des Phan-
tastischen und Romantischen eine positivere Bewertung erméglichte: die poetische
Freiheit des Kiinstlers wurde iiber die formale Gebundenheit der Komposition gestellt.
Allgemein galten (und gelten) als grundlegende Basis fiir Webers Klavierschaffen die
programmatische Inspiration (Konzertstiick fiir Klavier und Orchester f-Moll op. 79,
Aufforderung zum Tanze op. 65) und die handwerkliche Bravour des Virtuosen, wih-
rend der formale Gestaltungswille — besonders im Vergleich zu den Klassikern - als
weniger ausgeprigt dargestellt wird.

Diesem Vorurteil traten die ersten drei Referenten mit analytischen Betrachtungen
zu einzelnen Werken entgegen. Ankniipfend an Vorarbeiten von Joachim Veit und
Sabrina Quintero spiirte Jorgen Pfeffer (Detmold/Paderborn) in der 1. Klaviersonate
op. 24 dem von Weber postulierten konzeptionellen Anspruch der Einbeit in der
Mannigfaltigkeit nach. Er erliuterte die Untauglichkeit des normativen Sonatenform-
Modells zur Beschreibung der kompositorischen Arbeit in diesem Werk: das aus A. B.
Marx’ Kompositionslehre abgeleitete und im Nachhinein zur ,,Schulweisheit“ erhobene
Regularium verstellt vielmehr den Blick auf Webers Intentionen. Im Kopfsatz wird eine
Vielzahl motivischer Elemente nebeneinandergesetzt; in den ersten Takten auf engstem
Raum exponiert, erzielt deren Verarbeitung nach dem Kontrastprinzip die innere
Dynamik des Satzes. Laut Pfeffers kontrovers diskutierten Ausfithrungen schuf Weber
mit seinem Opus 24 zwar eine vollwertige Sonate, diese biete jedoch als ,,Prototyp“
seines Klaviersonatenschaffens noch Raum fiir spitere Perfektionierung. Die Gefahr
der Diskontinuitit und der Betonung des Episodischen, die in Webers formalem Ansatz
begriindet sei, habe der Komponist in seinen vier Sonaten mit zunehmender Sicherheit
bewiltigt, die 4. Sonate op. 70 bilde die gelungenste Umsetzung der formalen Konzep-
tion.

Michael Kube (Tiibingen) widmete sich den oft geringgeachteten Klaviervariationen
Webers. Nach den friihen Unterrichts-Werken der Miinchner und Wiener Zeit fand er
in den Variationen iiber ,Vien qua, Dorina bella“ op. 7 erstmals Tendenzen zur
Ausbildung eigener Charaktere in den Einzelabschnitten, die das vorher dominierende
. virtuose Element bereichern. Wihrend dem letzten Zyklus, den Variationen iiber ein
Zigeunerlied op. 55, als reiner ,Brotarbeit“ nach Kube geringere Bedeutung zukime,
seien die Variationen iiber Schéne Minka op. 40 von 1815 als Hoéhepunkt dieser
Werkgruppe anzusehen: in einer langsamen Einleitung stellt Weber vorab die einzelnen
Variations-Modelle taktweise vor; die Coda greift das musikalische Material auf und
geht in der motivischen Verarbeitung iiber das blofle Variieren hinaus. Hier gelang
Weber der Ausgleich von kompositorischem Anspruch und spielerischer Virtuositit
vorbildlich.

Frank Heidlberger stellte Webers Momento capriccioso op. 12 in den Mittelpunkt
seiner Betrachtungen und erliuterte die besonders kleingliedrige Architektur dieses
recht kurzen Stiicks, dem der Halbtonschritt als prigendes strukturelles Element zu-
grunde liegt. Die von Weber favorisierte Dualitit von Benutzung ,,schirfster Mittel“ in
der Detailzeichnung und ,tiefgedachtestem Zusammenhang“ des Ganzen, die er in
seinen Ausfiilhrungen zu Cherubinis Lodoiska als beispielhaft darstellte, zeige sich auch
in den Klavierwerken, die trotz gréftmoglicher Charakteristik einer konsequenten
formalen Konzeption folgen. Webers ,,verdammte Klavierfinger” hitten zwar Einflufl
auf die instrumentale Idiomatik der Kompositionen, bestimmten aber nicht, wie oft
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behauptet, kompositorische Idee und Ausfilhrung, machten den Komponisten nicht
zum ,,Sklaven“ des Virtuosen.

Die Referate des Nachmittags beleuchteten zwei Beispiele der Rezeption des
Weberschen Klavierschaffens im 19. Jahrhundert. Peter Niedermiiller (Mainz) unter-
suchte den Einfluf Franz Schuberts und Webers auf das Klavierwerk Robert Schumanns
und konstatierte im Gegensatz zu vielen autobiographischen Quellen, die die Vorbild-
rolle Schuberts betonen, in den musikalischen Werken interessante Beziige, die auf ein
bewuftes oder unbewuftes Ankniipfen an Weber hindeuten. Besonders auffillige Par-
allelen etwa zwischen Webers Momento capriccioso und Schumanns Toccata op. 7
sowie zwischen dem Préambule des Carneval op. 9 und dem Menuetto aus Webers
2. Klaviersonate op. 39 legen nahe, daf Webers Kompositionen, die zu Schumanns
pianistischem Studienprogramm gehérten, in der Entwicklung von Schumanns Klavier-
werk ein weit gréferes Gewicht zukommt, als dies seine AuRerungen ahnen lassen.

Axel Schroter (Weimar) widmete sich abschlieBend den Weber-Interpretationen
Franz Liszts als Pianist, Herausgeber und Bearbeiter. Die von Liszt 1868 in Angriff
genommene zweibidndige Weber-Edition, die beim Verlag Cotta als Interpretations-
Ausgabe erschien, zeigt die Wertschitzung, die der Herausgeber Weber entgegenbrach-
te. Ganz im Gegensatz zu seinen oft sehr freien Interpretationen auf dem Konzert-
podium, die in Rezensionen unterschiedliches Echo fanden, bemiihte sich Liszt hier
weitgehend um die Beibehaltung des Originaltextes, dem in unterschiedlichem Umfang
ossia-Varianten hinzugefiigt wurden. Als Interpret wie als Bearbeiter machte sich Liszt
um die Pflege des Weberschen (Buvre verdient; Webers Konzertstiick f-Moll z. B.
wurde seit 1833 regelmifig von ihm aufgefiihrt und sowohl fiir Klavier solo als auch
fiir Klavier mit Orchester bearbeitet.

Das komprimierte Weimarer Symposium konnte und sollte Webers Klavierwerk
nicht umfassend behandeln, vielmehr hatten sich die Veranstalter das Ziel gesetzt, die
Aufmerksamkeit erneut auf diesen noch immer vernachlissigten Ausschnitt des Schaf-
fens zu lenken und verfestigte (Vor-)Urteile zu hinterfragen. Tatsichlich wurden Ansit-
ze zu einer neuen, differenzierten Betrachtung deutlich; es wire zu hoffen, daf diese
Anregungen aufgegriffen und fortgefiihrt werden.

Frank Ziegler



»e.. Herrn Maria v. Weber
habe auch meine Aufwartung gemacht ...“

Wie der Tierpriparator Friedrich Beyer aus Berlin zum Besuch einer Preciosa-
Auffiihrung in Dresden kam, erzihlt von Eveline Bartlitz, Berlin

Ein Zufall spielte uns einen sogenannten ,,Drittbrief“ in die Hinde. Zu Fragen nach
einem eventuell vorhandenen Lichtenstein-Nachlaf im Berliner Naturkundemuseum
bei Frau Dr. Hannelore Landsberg, der Leiterin der Historischen Arbeitsstelle angemel-
det, zeigte mir diese sogleich einen Brief, den sie unlingst bearbeitet hatte und in dem
Carl Maria von Weber erwihnt ist'. Es handelt sich dabei um einen Brief des ,, Tieraus-
stopfers“ Friedrich Beyer (gestorben November 1851), den er am 11. Juli 1822 aus
Dresden an seinen Chef, den Direktor des Berliner zoologischen Museums, Prof. Dr.
Martin Hinrich Lichtenstein, den langjahrigen Freund Webers, richtete. Dieser hatte
ihm eine ,,Dienstreise“ nach Dresden vermittelt und ihm etliche Auftrige erteilt, die
Beyer pflichtbewuft erledigte, wie man aus dem Bericht ersehen kann. Auflerdem hatte
er ihn gebeten, seinen Freund Weber zu besuchen und ihn von ihm zu griifen.

Aus den Personalakten des Naturkundemuseums?, denen auch die nachfolgenden
Zitate entnommen sind, erfihrt man einiges iiber die Person des Briefschreibers: Beyer
war seit 1. April 1817 als zweiter Gehilfe im zoologischen Museum, das sich damals
schon auf 9 Riume im Ostfliigel der Friedrich-Wilhelms-Universitit erweitert hatte,
angestellt. Zuvor war er dort bereits auf dringende Empfehlung der Grifin von Itzenplitz?,
in deren Diensten er seit frither Jugend gestanden hatte, beschiftigt. Er sollte vom
ersten Gehilfen Rammelsberg* zum Priparieren angeleitet werden. Es wurde ihm freie
Wohnung im Universititsgebdude in Aussicht gestellt, nicht zuletzt, damit er stets bei
der Hand sein konnte. Seine Dienstzeit wihrte, solange es Tag war, die Abendstunden
gehorten immerhin ihm. Nur bei dringenden Erfordernissen wurde bei Licht gearbeitet.
Wihrend der Offnungszeiten der Sammlung hatte er Aufsichtspflicht, es war ihm
verboten, Geschenke anzunehmen®. Zwei Jahre spiter wurde ihm gestattet, sonntags

1 Berlin, Museum fiir Naturkunde der Humboldt-Universitit zu Berlin (nachfolgend MfN d. HUB), Historische
Bild- und Schriftgutsammlungen, Bestand: Zool. Mus., Signatur: S 1, Akte Beyer, Fr. Fiir die Veréffentlichungs-
genehmigung danken wir dem Museum. Frau Dr. Landsberg danke ich dariiber hinaus fiir geduldige Auskunft
und die Bereitstellung der entsprechenden Aktensticke.

2 MIfN d. HUB, Historische Bild- u. Schriftgutsammlungen, Bestand: Zool. Mus., Signatur: S 1, Verwaltungs-
akte Personal u. Geschiftsfithrung 1813-1823, Nr, 38.

3 Henriette Charlotte von Borcke, genannt von Friedland (1772-1848), war seit dem 23. September 1792 mit
dem Grafen Peter Alexander von Itzenplitz auf Grof8 Behnitz im Havelland (1768-1834) verheiratet und
bewirtschaftete die ihr durch miitterliches Erbe zugefallenen Giiter Friedland und Cunersdorf im Oderbruch.
Das Ehepaar lebte meistens auf SchloR Cunersdorf und scharte illustre Giste, vorwiegend aus der Wissenschaft,
um sich. Die Grifin war besonders an Botanik interessiert, und so zihlten neben den Briidern Humboldt Karl
Ludwig Willdenow (der Direktor des Berliner Botanischen Gartens, 1 1812), Hinrich Lichtenstein und viele
andere zu ihren Freunden. Wer sich niher mit der Geschichte dieser auergewdhnlichen griflichen Familie
beschiftigen méchte, dem sei der Band Oderland (Kapitel Friedland und Cunersdorf) aus den Wanderungen
durch die Mark Brandenburg von Theodor Fontane empfohlen.

4 Der erste Gehilfe August Carl Rammelsberg ( 1860) wurde aufgrund seiner Tiichtigkeit bald zum Inspektor
befordert.

5 .Instruktion far den 2. Gehiilfen beim zoologischen Museum F. Beyer* vom 3. April 1817 vom Ministerium des
Innern.
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Vogelbilge aus der Dublettensammlung zu priparieren und fiir 16 Groschen das Stiick
zu verkaufen®.

Am 7. Mirz 1820 stellte Lichtenstein einen Antrag auf Stellenerweiterung und
Gehaltserhohung fiir Beyer. Er lobte seine beiden sich mit allem Eifer ibrem Beruf
hingebenden Gehilfen, aber die Gehaltserh6hung wurde am 20. Oktober 1820 aus
Geldmangel abgelehnt, immerhin wurde Beyer in Aussicht gestellt, da er die bei seiner
Anstellung zugesicherte freie Wohnung, die er bald rdumen mufte, wieder beziehen
kénne’.

1821 suchte das Ministerium einen Konservator fiir die zoologische Sammlung in
Breslau und bat Lichtenstein, jemanden in Vorschlag zu bringen aus seiner ,,Pflanzschu-
le, da sonst nirgends Fachleute ausgebildet wiirden. Lichtenstein antwortete am 8. Au-
gust 1821:

Der eine [Gehilfe] Namens Beyer ist seit Ostern 1816 [recte 01. 04. 1817] beim

Museum angestellt und hat sich viel Geschicklichkeit im Ausstopfen der Siugetiere

und Vogel erworben, weif auch mit den Geschiften des Einrangierens, Aufstellens,

Etikettirens sowie mit der Behandlung der Weingeistpriparate gut Bescheid. Doch ist

er kranklich, etwas harthérig und von schiichternem Character, so daf er selbst

Bedenken trdgt, ob er in der Fremde unter neuen Vorgesetzten die seine Schwichen

nicht kennen und seine ganze angestrengte Thitigkeit in Anspruch zu nebmen haben,

werde geniigen konnen.

Beyer blieb also in Berlin, verdiente aber extrem wenig - nur 168 Taler, erst 1828
wurde sein Gehalt auf 350 Taler erhht — und konnte sich vermutlich keine Reise zu
seinen Eltern nach Dresden leisten®. So erméglichte Lichtenstein ihm die Dienstreise,
fiir die er am 23. Juni 1822 beim Ministerium um eine Unterstiitzung bat. Am 1. Juli,
also kurz vor Beyers Abreise, gewihrte das Ministerium der Geistlichen-, Unterrichts-
und Medicinal-Angelegenheiten eine Gratification von 50 Talern zu seiner Belohnung
und Aufmunterung.

Spiter hatte Beyer gesundheitliche Probleme, glaubte, daf sie durch den Umgang
mit Arsenik, das er beim Priparieren verwendete, entstanden seien. Seine iibergeordne-
te Dienststelle bezichtigte ihn jedoch der Hypochondrie und bestritt den Einfluf des
Mittels auf seine Gesundheit. Da Beyers Befiirchtung nicht unberechtigt war, zeigt
Lichtensteins Mitteilung an das Ministerium vom 23. November 1851, in der er
anzeigt, dafl Beyer an einer Lungenkrankheit leide und nicht mehr arbeiten kénne, die
Stelle also neu besetzt werden miisse. Am 10. Dezember 1851 teilt er den Ende
November erfolgten Tod seines Gehilfen mit, der Frau und Schwiegermutter hinterlief.
Er fiigte noch hinzu, dafl Beyer durch seine Schwichlichkeit und beschrinkte Bildung

nicht Inspektor werden konnte, aber ein fleifliger treuer Arbeiter von stiller bescheidner
Gemiithsart gewesen sei.

6 Mitteilung des Ministeriums des Innern vom 31, Oktober 1819,

7 1818/19 ist Beyer im Berliner AdreRbuch als Bewohner des Universititsgebdudes zu finden, fiir 1820/1821
gibt es keine Nachweise, und 1823 ist er trotz der Zusage in der Franzdsischen StraBe 68 verzeichnet.

8 Uber die Gehaltsentwicklung der Mitarbeiter des zoologischen Museums gibt folgende Akte im Geheimen

Staatsarchiv Berlin AufschluB: Acta der geheimen Registratur des Kénigl: Civil-Kabinetts I Abth. betr. die
versch. Angelegenheiten des zoolog. Museums der Universitdt, Bd. 1 (1825-1902) HA I, Rep. 89, Nr. 21527.
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Wie man dem nachfolgend zitierten Brief entnehmen kann, hat Lichtenstein den von
ihm sehr geschitzten Gehilfen durch die Entsendung zu Weber in sein Vertrauen
gezogen und ihm dadurch auch sein Wohlwollen gezeigt.

Sr Wohlgeborn
des Herrn Dr: und® Professors Lichtenstein
Director des Kdnigl: zoologischen
Museum der Universitit
zu
Berlin
Dresden den 11" July 1822.

Wohlgeborner Herr Professor!
Hochgeehrtester Herr.

Andurch habe ich die Ehre Ew: Wohlgeborn, die gliickliche Ankunft meiner Wenigkeit
bei meinen guten Eltern bekannt zu machen.

Ich habe dero mir zu Gunsten geeigneten Brief an den Hrrn Dr. und Professor
Reichenbach!® abgegeben, und einen sehr achtbaren Mann gefunden, durch dessen
Giite ich auch viel Schénes und Merkwiirdiges gesehen habe. Ew: Wohlgeborn, bitte
ich! einen Katalog von bevorstehender Auction zum Bedarf des H. Profess. Reichen-
bach zu iibersenden, weil ich denselben vergessen habe!!.

Dem Konigl Kapell Mstr: Herrn Maria v. Weber habe auch meine Aufwartung
gemacht, und giitige Aufnahme gefunden, und Dienstag den 9% July das Stiick Pretiosa
geben sehen, sehr schon, und vortreffliche Musik.

Mit der Gesundheit des Herrn Kapell Mstr: geht es sehr gut, und danken sehr dafiir,
dafl der Hr Professor sich des Andenkens erinnert haben.

Ew: Wohlgeborn bitte ich dem H. Profess. Dr. Klug'? mitzutheilen, da ich dem
Herrn Grafen v. Hoffmannssegg'® habe nicht in Dresden getroffen, Hochdieselben

9  Beyer verwendete fiir dieses und ein individuelles Kiirzel, ebenso bei der ersten Erwihnung von Prof. Reichenbach.
10 Heinrich Gottlieb Ludwig Reichenbach (1793-1879), Botaniker. Er studierte Medizin und Naturwissenschaf-
ten in Leipzig, 1820 wurde er Professor der Naturgeschichte an der Chirurgisch-Medizinischen Akademie in

Dresden. Reichenbach war Direktor des Zoologischen Museums und des von ihm begriindeten Botanischen
Gartens in Dresden,

11 Der angesprochene Katalog ist vorhanden im MFN d. HUB, Historische Bild- u. Schriftgutsammlungen,
Bestand: Zool. Mus. (Signatur: § I, Auctionsverzeichniss 1822): Verzeichniss von Vigeln, Conchylien und
Insecten, Doubletten des zoologischen Museums hiesiger Universitdt, welche am 29sten Jul. u. folg. Tage d. J.
Nachmittags um 3 Ubr im Universitdts-Gebdude durch den Konigl. Auctions-Commissarius Bratring gegen
gleich baare Bezahlung in kling. Preuss. Courant meistbietend versteigert werden sollen, Berlin 1822.

12 (Johann Christoph) Friedrich Klug (1775-1856), Mediziner, Zoologe. Ab 1818 zweiter Direktor der zoologi-
schen Sammlung, sein wissenschaftliches Interesse galt der Entomologie. Unter seiner Leitung war die
entomologische Sammlung selbstindig.

13 Johann Centurius Graf Hoffmannsegg, auch Hoffmann von Hoffmannsegg (1766-1849), Botaniker und
Zoologe. Er studierte in Leipzig Geschichte, Geographie und Naturwissenschaften, vor allem Botanik und
Entomologie, spiter in Gortingen neuere Sprachen und Naturwissenschaften. Er sammelte auf ausgedehnten
Reisen in Europa Pflanzen und Insekten, lieB sich 1804 in Berlin nieder und legte mit seinen eigenen
Sammlungen den Grundstock fiir das auf seine Initiative 1810 gegriindete zoologische Museum. Als ersten
Direktor schlug er Karl Illiger vor (1775-1813), dessen Nachfolger wurde Prof. Dr. Martin Hinrich Lichten-
stein. Nach dem Tode Illigers zog sich Hoffmannsegg aus dem Museum zuriick und lebte seit 1816 auf seinem
Gut Rammenau bei Dresden,
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waren auf ihren Guthe einige Meilen von Dresden; habe aber den Brief sogleich dahin
spedirt.
P Geruhen Ew: Wohlgeborn diese kurze Nachricht giitigst aufzunehmen. Ich werde durch
meinen Fleiff und Dienstfertigkeit, das Versiumte gewif§ wieder einzubringen suchen.
Ich bitte giitigst, dem Herrn Inspector Rammelsberg, nebst meinen Mit Collegen
mich zu empfehlen; so wie ich mich mit Hochachtung nenne
Ew: Wohlgeborn
meines Herrn Professors
unterthinigster Diener

FBeyer.
1 DBL. (4 b. S. einschl. Adr.), Siegel

Am oberen Blattrand unter dem Datum von unbekannter Hand Notiz: JN” 423, / praes. 15 Juli 1822.

In seinem Tagebuch vermerkte Weber den Besuch Beyers nicht. Ob sie sich in Webers
Stadtwohnung Altmarkt 9 oder in seinem Sommersitz im Felsnerschen Winzerhiuschen
in Hosterwitz (heutige Dresdner Strafle 44) begegnet sind oder in der Stadt im Theater
und wann genau, ist nicht iiberliefert.

Die Zeit vom Sonntag, dem 1. Juli, bis zum spiten Abend des 9. Juli war eine
auflerordentlich arbeitsreiche fiir Weber. Seit dem 15. Mai lebte die Familie in Hoster-
witz (am 25. April war sein Sohn Max Maria geboren worden), und er muflte fast
taglich nach Dresden hineinfahren. Er war gerade mit zeitaufwendigen Proben zur
Dresdner Erstauffiihrung der zweiaktigen Oper Die Waldburg von Karl August Freiherr
von Lichtenstein (1767-1845) beschiftigt (die Premiere fand am 11. Juli statt und
wurde im Tagebuch kurz und knapp kommentiert: ,Die Waldburg. ging gut, und
mififiel“), am 4. Juli kam Heinrich Beer (Bruder Giacomo Meyerbeers) zu Besuch, was
im Tagebuch mit: ,Tag vertrédelt“ seinen Niederschlag fand. An drei Tagen jener
Woche gab Weber seinem Kompositionsschiiler Julius Benedict Unterricht. Am 2. Juli
verlief er frith um 7 Uhr sein Haus und kehrte erst nach einem Freischiitz-Dirigat
abends um 1/2 11 nach Hosterwitz zuriick. Am 9. Juli fand von 9 bis 13 Uhr die
Generalprobe zur Oper Die Waldburg statt; danach zog Weber aus seiner Wohnung aus
in den ersten Stock des Hauses des Hofbuchhindlers George Moritz Walther: Mittlere
und grofle Frauengafiecke Nr. 379", Am Abend dieses turbulenten Tages dirigierte er
die dritte Auffilhrung der Preciosa, zu der er Friedrich Beyer eingeladen hatte, und
vermerkte im Tagebuch: ,,Abends Preziosa sehr gut. [...] um 11 Uhr nach Hostenwitz*.

Preciosa hatte am 27. Juni 1822 ihre Dresdner Erstauffiihrung erlebt (Tagebuch: ,Abends
zum Erstenmale Preciosa. ging sehr gut. und gefiel ausnehmend®), die Urauffiihrung war in
der Berliner Hofoper am 14. Mirz 1821. Daf Webers Freund Lichtenstein die Berliner
Premiere besuchte, kann man nur vermuten; in diesem Zusammenhang ist nur ein Brief
Webers vom 26. Mirz 1821 an ihn iiberliefert, in dem es heifit: Es freut mich sebr auch von
dir zu horen dafl die Preziosa durchaus gefiel. es ist ein guter Vorldufer fiir den Freyschiitzen,
den[n] es war doch manches Gewagte drinn, nach gewéhnlicher Handwerks Ansicht.

14 vgl. Carl August Kornmann, Tage-Buch des Kénigl. Sdchs. Hoftheaters. Schauspielfreunden zum neuen Jahre 1822
gewidmet, Dresden, 1822, S. 6; 1862 erfolgte die Umbenennung der GroBen Frauengasse in Galeriestrate, vgl.
Historisches Hauserbuch der Stadt Dresden 1521-1847 [zsgest. von Hollstein], Bd. 2,2, Dresden o. J., S. 35 u. 37
[masch. Ms.] (Dresden, SA). - Weber hatte die bereits am 17. April gemietete gréRere und bequemere Wohnung
wihrend des Sommers eingerichtet und zog mit der Familie am 28. September aus Hosterwitz dorthin.
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Das empérte Wunderkind

— so iiberschrieb das Mittelsidchsische Theater in Freiberg eine Matinee zu Ehren Carl
Maria von Webers am 19. November 2000. Erinnert wurde an die allererste Auffiih-
rung eines Weberschen Biihnenwerks iiberhaupt, fast auf den Tag genau 200 Jahre
zuvor: der Urauffithrung des Waldmddchens am 24. November 1800 in Freiberg. Zwar
fand die Veranstaltung nicht genau am Ort des damaligen Geschehens, dem entziicken-
den kleinen Theatersaal, statt, aber auch im etwas niichternen Orchester-Probenraum
wunterm Dach® des Hauses fand sich ein erstaunlich grofes und sehr interessiertes
Publikum zusammen, um des sowohl fiir Weber als auch fiir das Freiberger Stadttheater
so wichtigen Ereignisses zu gedenken, und das — trotz Volkstrauertag — ganz ohne
Gedichtnisreden-Pathos und Genie-Kult, sondern mit viel Witz und beitrer Laune.

Nicht etwa, daff man Weber nicht ernst genommen und sich auf seine Kosten
amiisiert hitte, vielmehr trug zum Gelingen der ca. anderthalbstiindigen Matinee die
ausgewogene Balance zwischen berechtigter Wiirdigung und kritisch-ironischer Distanz
bei — letztere besonders bezogen auf die unsigliche Pressekampagne, die Sohn und
(wohl vor allem) Vater Weber gegen alle Kritiker des Biihnen-Erstlings vom Zaune
brachen. Auf diese Zeitungs-Fehde in den Allergnddigst bewilligten Freyberger gemein-
niitzigen Nachrichten fiir das Koniglich Sichsische Erzgebirge spielte natiirlich der Titel
der Veranstaltung an, und auch Chefdramaturg Dr. Roland Drefller konnte und wollte
diese Episode in seinen Erlduterungen nicht aussparen. Daneben referierte er aber auch
neue Erkenntnisse zum Lebensweg des Librettisten, Karl Ritter von Steinsberg, und vor
allem zur Quellenlage der bislang verschollen geglaubten Oper; hier konnte er sich auf
die jiingsten, verdienstvollen Verdffentlichungen von Natalja Gubkina stiitzen (vgl.
besonders in Musikforschung, Jg. 53, Heft 1, S. 57-59). Zur Auffindung der Petersburger
Partitur durch Frau Gubkina konnte Dr. Stefan Weiss von der Dresdner Musikhoch-
schule interessante zusitzliche Detail-Informationen beisteuern. Musiktheater-Drama-
turgin Claudia Frank, die durch die Veranstaltung fiihrte, versuchte daneben, Webers
Waldmddchen in das Schaffen des Komponisten einzuordnen, die Verbindungen zur
spiter — sozusagen als ,Waldmddchen-Recycling” — entstandenen Silvana aufzuzeigen
und die musikgeschichtliche Stellung des Werks einzuschitzen.

Besonders erfreulich auch der musikalische Teil der Matinee: fiir den passenden
Weber-Ton sorgte die Klarinettistin Anja Bachmann, die mit viel Stilgefiithl und Ge-
schmack die beiden ersten Sitze aus dem Grand Duo concertant op. 48 und die Kleine
Oberon-Phantasie von Hyacinthe Klosé vortrug, am Klavier begleitet von GMD Georg
Christoph Sandmann. Der musikalische Chef des Hauses stellte sein — im besten Sinne —
kapellmeisterliches Kénnen noch mit weiteren Kostproben vor: zur musikalischen
Ilustration der Wortbeitrige lie er am Klavier mit Charme und groer Uberzeugungs-
kraft Passagen aus dem Waldmddchen und der Silvana lebendig werden. Dabei spielte
er nicht nur den Orchesterpart, sondern markierte als Allrounder auch den Sopranpart
der Mathilde (Waldmddchen, Arie Nr. 16) wie die Tenorpartie des Rudolph (Silvana,
Szene Nr. 7) inkl. einer geradezu naturalistischen Imitation des zugehérigen Solo-
Cellos. Besonderen Erfolg hatte er als Krips (Silvana, Ariette Nr. 14), vom
»rumbidiwidibum“-Refrain des Publikums - vorher sorgsam einstudiert — trefflich
assistiert.
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Freiberg erinnert sich — auch wenn die Webers einstmals im Ort sicherlich nicht nur
positiv in Erscheinung traten — gern an den Komponisten. Das beweisen im Stadtbild
die Gedenktafel am Goldenen Léwen, dem heutigen Gastmal des Meeres (Erbische
Strafle), wo Carl Maria und Vater in ihrer Freiberger Zeit logierten, und das grofle
Sgraffito an der Fassade des Theaters, das auf die Urauffiihrung des Waldmddchens
hinweist. Mindestens ebenso nachhaltig belegt dies aber auch die titige Auseinanderset-
zung mit dem Werk des Musikers. Weber ist am Freiberger Theater lebendig geblieben;
besser kann man einem Komponisten wohl kaum seine Reverenz erweisen.

Frank Ziegler

Eutiner Webertage

Die 5. Eutiner Weber-Tage 2000 fanden offiziell vom 22. bis 26. November statt.
Offiziell, denn das Eréffnungskonzert Hat Weber den Walzer erfunden? War er ein
Tanzmusik-Komponist? am 22.11.2000 im Carl-Maria-von-Weber-Café, welches sich
im Geburtshaus Carl Maria von Webers befindet, muflte um eine Woche verschoben
werden, weil ein Mitglied von Wagners Salonquartett erkrankt war und so nicht hitte
mittanzen kénnen!

Also fand das erste Konzert auf der Residenz Wilhelmshohe im Dr. Koppe-Konzert-
saal statt: Klavierkonzert zu zwei und vier Hinden zu Ebren von Carl Maria von Weber.
Der 1983 geborene Peter Hoteev, Sohn eines russischen Pianistenehepaares, begann
das Weber-Konzert 2000 mit Priludium und Fuge a-Moll von Johann Sebastian Bach.
Eingebettet in zwei Sitze einer Sonate von Joseph Haydn kreierte er eine eigene
Komposition Fragment 2000. Zusammen mit seiner Mutter, Olga Hoteeva, folgte dann
aus seinem Werk Trdume 2000 der erste Teil, und danach die Ouvertiire zu Webers
Peter Schmoll.

Nach der Pause spielte Olga Hoteeva die Carl Maria von Weber unterschobene
Fantasie Les Adieux, posthum zuerst bei Schuberth in Hamburg und Itzehoe verdffent-
licht unter Webers Namen als op. 81. Diese Zuschreibung an den Komponisten ist im
19. Jahrhundert mehrfach wiederholt und von verschiedenen Verlegern ausgenutzt
worden, weil es dem Publikum gefiel, und auch unseren Zuhérern ging es mit diesem
Werk dhnlich, ohne daf sie nun wuflten, wer es wohl wirklich geschrieben hatte. Peter
Hoteev bot dann allein une barque sur I'océan aus Ravels Miroirs, danach, wiederum
gemeinsam mit Olga Hoteeva, zwei Teile aus seinem eigenen Werk (Trdume 2000), um
sodann mit der Ouvertiire zu Oberon — ebenfalls vierhindig — zu schlieffen. Der sehr
vital musizierende junge Pianist spielt schon seit seinem 5. Lebensjahr Klavier und
studiert seit diesem Jahr als Jugendstudent an der Hochschule fiir Musik und Theater in
Hamburg. 1999 gewann er u. a. den 1. Preis bei Jugend musiziert.

Einen Bezug zum Oberon hatte auch das nichste Konzert zu Ehren Webers: O wie
wogt es sich schon ... Eine musikalische Reise durch die deutsche Befindlichkeit. Dr.
Dietrich Fey erwartete seine Giste im Ehemaligen Kapitelshof Rastleben zu einer
Spurensuche nach seelischen und sozialen Momenten und Verinderungen, dem
Paradigmenwandel in Kunst und Gesellschaft. Beobachtet wurde dabei der Zeitraum
vom ausgehenden 18. bis in das 20. Jahrhundert. Fiir die Herausstellung der jeweiligen
Entwicklung nahm er musikalische Beispiele von Beethoven, Weber, Wagner und
Richard Strauss, aber auch Zitate aus der Literatur. Eingespielt wurden Gedanken,
inwieweit sich Webers Oper Der Freischiitz vom Klischee der Biedermeierlichkeit
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befreien liee, aufgezeigt wurden die Heranreifung und die Verfestigung von Begriffen
wie psychische Instanz und Uber-Ich.

Auf dem Programm standen als Gesinge das op. 94 von Ludwig van Beethoven An
die Hoffaung in der 2, Fassung, ferner drei Geséinge aus Webers Oberon, zwei der
insgesamt fiinf Wesendonck-Lieder von Richard Wagner und zwar Der Engel und
Triume, letzteres mit der Bezeichnung als Studie zu Tristan und Isolde, sowie sechs
Lieder von Richard Strauss, darunter die Lieder September und Beim Schlafengehen aus
seinen sogenannten Vier letzten Liedern, beide nach Worten von Hermann Hesse.
SchlieRlich hérte man an diesem Abend noch die A-Dur-Klaviersonate op. 101 von
Beethoven, die nach seinen eigenen Aussagen als eine schwer zu exequierende Sonate
gilt. Als Kiinstler waren, kurzfristig einspringend, die Sopranistinnen Veronika
Kaczmarczyk und Johanna Tzoneva zu erleben. Begleitet wurden sie durch den eben-
falls aus Hamburg stammenden Pianisten Michael Dorner.

Die Kritik des Konzertes der Kreismusikschule Ostholstein zu ihrem 25-jihrigen
Bestehen war iiberschrieben Musikschiiler spielten Haydn und Tango. Aber das Streich-
orchester der Musikschule spielte am 26. November im romantischen Jagdschléfchen
am Ukleisee neben Liszt, Haydn und Sibelius auch als zentrales Werk Webers Quintett
B-Dur fiir Klarinette und Streicher op. 34. Der Solist war der Lehrer der Kreis-
musikschule Helmut Maxa. Die Leitung des Konzertes hatte Bernhard Busch. Bei einem
Jubildumskonzert ist es durchaus zu verstehen, da man verschiedene Stiicke des auch
schon in Finnland gespielten Repertoires vorstellt, und als Zugabe war der Kriminaltango
eine Maglichkeit, die bereits in Finnland Anklang gefunden haben diirfte, um sich zu
verabschieden.

Am 29. November wurde schlieflich doch noch die Frage beantwortet, ob Weber
auch den Walzer erfunden hat. Wagners Salonquartett verwohnte die Zuhorer mit
Musik des Biedermeiers aus den Ballsilen, Biirgergirten und Caféhdusern: Walzer,
Steirische, Lindler und Polkas von Mozart, Weber, Beethoven, Schubert, Diabelli,
Lanner, Strauf (Vater und Sohn) und C. M. Ziehrer. Dazu erliuterte Martin Karl-

Wagner sehr humorvoll das Programm. Von ihm stammten auch die Arrangements zu
einzelnen Stiicken.

Die Pline fiir das Jahr 2001 wurden schon zu Beginn des Jahres, wenn auch bei
widrigsten Witterungsverhiltnissen geschmiedet. Es wird also zwischen dem 17. und
dem 24. November 2001 insgesamt fiinf Veranstaltungen der Eutiner Biirger und
Institutionen geben: Erdffnet wird die Geburtstagswoche mit einem Konzert fiir Violi-
ne, Klavier und Sopran mit Moderation iiber Weber und die deutsche Romantik im Dr.
Koppe-Saal auf Wilhelmshshe. Die Kreis-Musikschule wird ihr Konzert wieder im
JagdschléBchen am Ukleisee veranstalten, die Eutin-GmbH wird am Bufitag spielen,
ehe Dr. Fey in seinem Konzert die Frage stellen wird: Brauchen wir Vof§? — Eutin feiert
in diesem Jahr Johann Heinrich Vof und Tischbein. Am 20. November ist im Kreis-
Heimatmuseum ein Vortrag iiber Weber-Portrits zu horen.

Zum 175. Todestag Carl Maria von Webers und zum Riickblick auf 50 Jahre Eutiner
Sommerspiele hatte die Weber-Gesellschaft zu Beginn des Jahres versucht, mit der
Intendanz der Sommerspiele, gleichsam als Werbung und Erinnerung, ein Konzert, wie
es vor 50 Jahren, also im ersten Jahr der Weber-Festspiele in Eutin aufgefiihrt worden
war, zu Beginn der Eutiner Festspiele zu geben. Die finanzielle und kiinstlerische
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Situation lief8 das aber ganz aussichtslos erscheinen. Um so erstaunter waren dann doch
die Eutiner Veranstalter der Weber-Woche im November und auch die Weber-Gesell-
schaft, als einen Tag vor Pfingsten zu einer Festveranstaltung anldflich des 175.
Todestages von Carl Maria von Weber in die Schlofkapelle eingeladen wurde. Ein
Festvortrag, vierhindige Klaviermusik von Weber, gespielt von Hilary Griffiths und
Thomas Hanning — wozu auch schon eine CD angekiindigt wurde, ein Orgelkonzert auf
der Schloforgel und ein Empfang waren auf einmal, allerdings in sehr kleinem Kreis,
aus dem Boden gestampft worden. Erklirbar ist diese Zweigleisigkeit in Eutin wohl
noch immer nicht, zumal die iibrigen in Eutin sich fiir Weber engagierenden Gruppen
und Einzelpersonen, die erst im letzten Augenblick eingeladen wurden, stindig bemiiht
waren, die Eutiner Festspiele - die ja urspriinglich einmal als Weber-Festspiele begon-
nen hatten - in die jahrlichen Bemiihungen um Weber-Veranstaltungen in Eutin mit
einzubeziehen und zudem die Intendanz der Sommerspiele gerade beginnen will, im
Programmbheft dieser Weber-Festwoche mitzuwerben; die Internationale Carl-Maria-
von-Weber-Gesellschaft e. V. dagegen wirbt ja schon seit Jahren in den Programmen
der Sommerspiele und hitte deshalb wenigstens von einer doch iiberraschenden Aktion
gern wenigstens Kenntnis gehabt. Es bleibt hoffentlich bei e i n e m solchen Miflver-
stindnis, zumal der Festvortrag von Frau Dr. Brigitte Schubert-Riese vom NDR mir
vorliegt und eine gute Werbung fiir Carl Maria von Weber gewesen ist.

Wiinschen wir also dem Freischiitz in Eutin gutes Wetter in dieser Saison und freuen
wir uns auf die Woche im November.

Ute Schwab

Weber-Ausstellung in Dresden (15. Mai bis 29. Juli 2001)

»Das Elbtal bei Pillnitz ist eine geistige Landschaft ...“

Fotografische Erkundungen zu Carl Maria von Weber im Gedenkjahr 2001 in der
Dresden-Galerie des Mercure Hotel Newa in Dresden, St. Petersburger Str. 34
Offnungszeiten: tiglich 10.00 bis 20.00 Uhr, Eintritt frei

Hans Strehlow spiirte in Webers schriftlichen Zeugnissen und in der Weber-Literatur
Orte in Dresden und dessen Umgebung auf, an denen sich Weber aufgehalten hatte. Ein
Teil seiner Fotos zeigt, wo Weber wohnte und arbeitete, in welchen Opernhiusern und
Kirchen er musizierte, wohin er mit seinen Besuchern ging, aber auch, was ihn inspirier-
te. Dadurch erméglicht Strehlow dem Betrachter, diese Stitten wiederzufinden und
regt gleichzeitig an, diese Orte und Wirkungsstitten aufzusuchen.

Einen anderen Gesichtspunkt der Ausstellung kdnnte man mit dem Ausspruch des
Weber-Biographen Hans Schnoor iiberschreiben: Das Elbtal bei Pillnitz ist eine geistige
Landschaft ... Strehlows Aufnahmen aus dem Elbtal, dem Kepp- und dem Meixgrund,
von Pillnitz und Hosterwitz, vom Borsberg und der nahen Sichsischen Schweiz mit
Feldern, Wildern, Rebhingen in verschiedenen Tagesstimmungen, bei Nebel oder
Gewitter, bei Sonnenauf- und -untergingen vermitteln Eindriicke von Landschaften
und Stimmungen, die fiir Webers Musik eine Inspirationsquelle waren. In isthetisch-
qualititvollen Aufnahmen in gegenwirtiger Sicht und durch die Betonung der charakte-
ristischen Einfliisse von Licht, Farbe und Perspektive erméglicht Strehlow dem Betrach-
ter Assoziationen zu Webers Musik. Gerade die von Weber so geliebte Landschaft des
Elbtals ist trotz aller Verdnderung noch heute erlebbar.
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Alle Fotos verbindet Strehlow mit Zitaten aus Briefen, Tagebiichern und Werken des
Komponisten bzw. aus der Weber-Literatur, die die Orte und deren Besonderheit fiir
die Musik Webers benennen. Sie liefern zugleich einen reizvollen, anregenden Kontrast
zwischen dem Wort aus jener Zeit und der gegenwirtigen Fotografie. Durch die
Montage einiger alter und neuer Bilder versucht Strehlow, nicht mehr bestehende
Stitten ins Bewufitsein zu rufen und in die heutige Stadttopografie einzuordnen.

Hans Strehlow, geboren 1940, qualifizierte sich nach Ausbildung und kurzer Tatig-
keit als Grundschullehrer ab 1965 zum Fotografen. 1976 erhielt er an der Leipziger
Hochschule fiir Grafik und Buchkunst sein Diplom und wurde Mitglied im Verband
Bildender Kiinstler der DDR. Seit 1978 ist er freiberuflich titig und seit 1990 Mitglied
im Séchsischen Kiinstlerbund. In dieser Zeit gestaltete oder beteiligte sich Strehlow an
Fotoausstellungen, so in Dresden, Erfurt, Gera und Schwerin. Seine bisher erfolgreich-
ste Ausstellung Dresdener Plitze entstand 1995 anliflich des 50. Jahrestages der
Zerstorung Dresdens und wurde vom Dresdner Denkmalschutzamt u. a. in Miinchen,
Florenz, Salzburg, Columbus, Ostrava, Warschau und Breslau gezeigt.

Weber(s) zu Gast bei Apel

Carl Maria von Weber besuchte das Ermlitzer Herrenhaus der Familie Apel wohl nur
ein einziges Mal: am 3. September 1812; iiber die Verbindung Weber — Apel und iiber
Geschichte und Gegenwart des Ermlitzer Guts berichtete Gerd-Heinrich Apel im letzten
Heft der Weberiana (S. 134-136). Am 30. Juni 2001 kam es nun zu einer erneuten
Begegnung: fiinf ,,Weber-Knechte®, soll heiflen die Mitarbeiter der beiden Arbeitsstellen
der Weber-Gesamtausgabe, assistiert von der Vorsitzenden der Weber-Gesellschaft, wihl-
ten das kleine Dorf bei Schkeuditz, zwischen Leipzig und Halle gelegen, als Ziel fiir einen
»Betriebsausflug®, und das aus gutem Grund: der Férderverein Kultur-Gut Ermlitz e. V.,
maf8geblich initiiert von Gerd-Heinrich Apel, hatte zur Prisentation seiner ehrgeizigen
Vorhaben eingeladen. Das Projekt ,,Kultur-Gut Ermlitz* will ankniipfen an die reichen
Traditionen des Apelschen Sommersitzes, der unter August Apel — den Weber besuchte —
und seinem Sohn Theodor — dem Jugendfreund Richard Wagners - zu einem biirgerlichen
»Musenhof“ wurde. Kontakte der Familie zu Friedrich Kind, Friedrich Rochlitz, Friedrich
de la Motte Fouqué, Felix Mendelssohn Batholdy u. v. a. Kiinstlern sind nachweisbar — ein
wunderbarer Ansatzpunkt, um hier eine Stitte fiir kulturelle Aktivititen zu schaffen.
Mindestens ebenso beachtlich wie die Traditionen des Hauses ist der Enthusiasmus
des Fordervereins — beim ersten Anblick des Guts hilt man die engagierten Planungen
kaum fiir ausfiihrbar: das barocke Herrenhaus ist auflen wie innen durch jahrelange
Nutzung als Kinderheim entstellt, der Wirtschaftshof in erbirmlichem Zustand, der
Park verwildert. Und doch, das Projekt scheint — langfristig gedacht — vielversprechend.
Die Innenausstattung des Gutshauses zeigt wunderbare Relikte einstiger Schénheit: ein
freundliches, helles Treppenhaus, Rokoko-Stuckdecken und auf Leinwand gemalte
Tapeten des spiten 18. Jahrhunderts, die an einigen Stellen von den schiitzenden
Zwischenwinden befreit, wenn auch noch nicht restauriert, zu bestaunen waren.
Auflerdem sind Teile der ehemaligen Einrichtung — Mébel, Instrumente, Bilder, Biicher,
Handschriften und Archivalien - in verschiedenen Museen erhalten und harren der
Riickiibertragung; ein ziher, jahrelanger Kampf. Ein erster ,Riickkehrer* war bereits zu
bewundern, das grofartige Ol-Portrit von Heinrich Friedrich Innozenz Apel, gemalt
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von Anton Graff, das Jahrzehnte im Schlof Wernigerode verbracht hatte. Nun verhilft
es dem Weifen Saal des Herrenhauses zu neuem Glanz und erméglicht eine Vorah-
nung, welch Schatzkistlein das heute nur noch einen Abglanz besserer Tage vermitteln-
de ehemalige Rittergut in Zukunft wieder zu werden verspricht.

Die ambitionierten Planungen von ,Alteigentiimer* und Férderverein, hier eine regio-
nale, vielleicht auch iiberregional ausstrahlende Stitte fiir Kunst und Kultur zu schaffen,
die museale Prisentation, Konzerte, Vortrige u. a. mehr bietet, diirfte — wenn die finanzi-
ellen Rahmenbedingungen geschaffen werden — aufgehen. Das ,,Kultur-Gut“ bestand seine
~Feuerprobe* glinzend, die vier Vortridge von Kunst- und Musikwissenschaftlern setzten
Mafstibe fiir kiinftige Projekte. Irene Roch-Lemmer aus Halle sprach iiber das Herren-
haus und seine Ausstattung, Gisela Haase aus Dresden iiber das (ehemalige) Mobiliar des
Hauses aus dem 18. Jahrhundert. Nach einer Pause, die zum Imbif! ebenso einlud wie zu
»Entdeckungs-Gingen“ durch das Haus und den romantischen Park, wiesen Joachim Veit
und Egon Voss von der Weber- bzw. Wagner-Gesamtausgabe auf die bereits angedeuteten
Kontakte der Familie Apel zu den beiden Komponisten hin. Interessante wie amiisante
Unterhaltung auf héchstem Niveau in einer Kulisse, die sowohl Konzentration als auch
Entspannung garantiert — auf diesem Weg sollte man weitergehen!

Und noch einmal Hochachtung vor dem Férderverein, insbesondere vor Herrn Apel
und der Familie Mackenthun. Bis kurz vor der Veranstaltung hatte man gewerkt: im
Park waren zwei die Sichtachsen verstellende Tannen gefillt und eine {iberwachsene
Treppe freigelegt worden, ein Biiffet lockte zur Stirkung, im Ort und im Herrenhaus
hatte man Beschilderungen angebracht ... Man kann all diesem riesigen Engagement
nur aufrichtigen Herzens Erfolg wiinschen!

Frank Ziegler

Neuerscheinungen

Martus GREGOR MULLER, Untersuchungen zu Carl Maria von Webers friiben Biibnenwer-
ken, Dissertation Mainz, Gutenberg-Universitit 1996

Webers friihe Biihnenwerke haben weniger durch die sich ungiinstig darbietende Quellen-
lage oder die nicht ausgereifte Kompositionstechnik, als vielmehr durch die tiberragende,
alle Aufmerksamkeit auf sich ziehende Bedeutung des Freischiitz und der Nachfolgewerke
in der Forschung bisher wenig Beachtung gefunden. Um diese Forschungsliicke zu
schliefen, werden die frithen Opern Waldmddchen, Peter Schmoll, Riibezahl, Silvana und
Abu Hassan, die in den Jahren 1800 bis 1811 entstanden sind, unter den Gesichtspunkten
ihrer Genese, ihrer Struktur und ihrer Nachwirkung eingehend untersucht.

Die friihen Biihnenwerke wurden bislang unterschitzt. Sie erweisen sich als eigen-
wertige Stiicke, in denen Weber seine musikalische Illustrationskunst von szenischen
Vorgingen voll entwickelt und es ihm gelingt, die menschliche Psyche differenziert
darzustellen. Bereits in seinem Frithwerk erweitert er die kompositorischen Formen
und verfeinert er die Instrumentationskunst durch neuartige Instrumentenzusammen-
stellungen. Weber legt in seinen frithen Opern durch die Vereinigung verschiedener
Nationalstile und die Erweiterung der musikalischen Darstellungskunst den Grund-
stock fiir seine Spatwerke, in denen er, aus der Quelle der Frithwerke schépfend, erst
seine Kompositionsweise der neuen romantischen Strémung anpaft.

Exemplare der Dissertation sind vom Verfasser zu beziehen, den Kontakt vermittelt
die Geschiftsstelle der Weber-Gesellschaft.
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HarT™MUT HERBST, Max Maria von Weber. Ingenieurwissenschaftliches, bumanitdres
und kulturbistorisches Lebenswerk, Diisseldorf: VDI Verlag, 2000, ISSN 0082-2361,
ISBN 3-18-150048-8

Die Unkenntnis des auflergewdhnlichen Lebenswerkes des sichsischen Staatseisenbahn-
direktors, &sterreichischen Hofrates und preuflischen Ministerialrates Max Maria von
Weber veranlaflte selbst die Zeitgenossen dazu, dessen literarische Arbeiten als Haupt-
vermichtnis zu werten. Die ingenieurwissenschaftliche, humanitire sowie kultur- und
technikhistorische Bedeutung des Sohnes des groffen Komponisten Carl Maria von
Weber wurde bisher kaum erkannt und geriet dadurch zu Unrecht in Vergessenheit.
Max Maria von Weber hinterlief der Nachwelt eine erstaunliche Fiille praxisorientierter
Leistungen aus der Anfangszeit des Eisenbahnwesens und der Verkehrssicherheit. Die
technische Novelle, das durch ihn zur Meisterschaft gebrachte neue Genre der Litera-
tur, hat bis zur Gegenwart nichts von ihrer Anziehungskraft eingebiifit.

Der Autor, Dr. Ing. Hartmut Herbst, studierte in Warnemiinde Schiffsmaschinen-
betrieb, in Zwickau Maschinenbau und Fabrikplanung, in Dresden Geschichte der
Technikwissenschaften und in Bochum Technikgeschichte. Er ist wissenschaftlicher
Mitarbeiter der deutschen Arbeitsschutzausstellung der Bundesanstalt fiir Arbeitsschutz
und Arbeitsmedizin in Dortmund und zugleich Lehrbeauftragter fiir Kulturgeschichte
der Technik an der FH Dortmund. Im Westfilischen und Bochumer Bezirksverein des
VDI engagiert er sich als Leiter des Arbeitskreises Technikgeschichte.

CHRISTA ESCHMANN, Die Schwestern Bardua, Roman, Halle/Saale: Mitteldeutscher Ver-
lag, 2001, ISBN 3-89812-073-2

Caroline Bardua (1781-1864), Malerin, Musikerin und Vielgereiste, gehorte in Weimar
zu dem intellektuell-geselligen Kreis um Goethe, Wieland und Johanna Schopenhauer.
Sie war befreundet mit Caspar David Friedrich, malte ihn mehrere Male und wurde
nach ihrem Tod griindlich vergessen. Noch in der groflen Caspar-David-Friedrich-
Retrospektive 1906 schrieb man sein Portrit nicht ihr, sondern dem Kiinstler zu. In
Berlin gehdrte sie zu den anerkanntesten Portritisten und erweckte manchen Neid
unter ihren mannlichen Kollegen. Bettine von Arnim, die Savignys, Fouqué und Cha-
misso waren ihre Freunde. Sie malte Paganini, Carl Maria von Weber, Hans Christian
Andersen, die Verwandten des Kénigs und viele andere. Ihr Werk ist heute weit
verstreut in Museen, Archiven und Privatbesitz.

Wilhelmine Bardua (1798-1865), ebenfalls hoch begabt, Gesangsschiilerin von Carl
Friedrich Zelter, gelang es nicht, ihr Talent zu entfalten. Ihr Leben lang schwankte sie
zwischen dem Wunsch nach einer ungebundenen Existenz und der Anpassung an
biirgerliche Normen.

Stoff genug fiir einen Roman. Vor dem Hintergrund der turbulenten deutschen
Geschichte, angefangen bei den napoleonischen Kriegen bis hin zur Revolution von 1848
entwickelt die Autorin den schwierigen Weg der Emanzipation der beiden Schwestern.

Christa Eschmann wurde in Hildesheim geboren, studierte Musik in Hannover und

Bremen und lebt seit 1984 in Celle. Sie ist Dozentin fiir Querfléte an der Universitit
Hildesheim.
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4. Europiisches Klassik-Festival Ruhr 2001 und der Internationale Carl-Maria-von-
Weber-Klarinetten-Wettbewerb.

Anfang des Jahres trat der Férderverein der Philharmonia Hungarica auf Grund einer
Anregung von Prof. Wolfgang Meyer (Trio di Clarone) an den Vorstand der Weber-
Gesellschaft heran: Das 4. Europdische Klassik-Festival Ruhr sollte unter dem Motto
Zauber der Romantik stehen und der dabei veranstaltete Wettbewerb den Namen Carl
Maria von Webers tragen. Man fragte nun, ob wir mit dem Namen des Wettbewerbs
einverstanden sein und zeigte ferner Interesse an einer Zusammenarbeit. Wir (Capelle,
Heidlberger) fuhren zu einem ersten Austausch der Ideen im Doppelpack nach Essen
und trafen auf einen sehr engagierten Forderverin, der nicht nur das sehr gefihrdete
(und inzwischen aufgel&ste) Orchester, die Philharmonia Hungarica, unterstiitzt, son-
dern zusitzlich im Sommer mit grofem ehrenamtlichem Engagement (und auf sehr
guter finanzieller Basis) ein Festival fiir die Region organisiert. Ziel des Klassik-Festivals
Ruhr ist die Nutzung von Industriebrachen zu Konzertzwecken und die Heranfiihrung
von Kindern und Jugendlichen an klassische Musik.

Da das Programm des Festivals verstindlicherweise bei unserem Treffen bereits im
wesentlichen festgelegt war, konnten wir uns hier inhaltlich nicht mehr einbringen. Wir
boten jedoch den Veranstaltern eine Wanderausstellung zu dem Thema Weber und die
Klarinette an, womit einerseits auf den Wettbewerb hingewiesen, andererseits ein
Hauptvertreter der Romantik vorgestellt wird. Diese Ausstellung hat PD Dr. Heidlberger
mit Studentlnnen des Musikwissenschaftlichen Seminars der Universitit Wiirzburg
konzipiert und bis zur fertigen Prisentation erarbeitet. Sie ist ab 8. Juli an den wichtig-
sten Konzertorten des Festivals zu sehen, selbstverstindlich auch bei den vier Final-
konzerten vom 29. August bis 1. September 2001. (Wir werden diese Ausstellung auch
wihrend des Mitgliedertreffens in Detmold zeigen.)

Ferner vermittelten wir den Veranstaltern die Ubernahme der von unserem Mitglied
Ernst Rocholl entwickelten Ausstellung zu Weber aus Marktoberdorf. Diese ist seit
Festivalbeginn an einem der Hauptveranstaltungsorte, in der Eisenlagerhalle in Marl,
zu sehen.

Im Rahmen des Klassik-Festivals Ruhr findet ein Wettbewerb statt, der in diesem
Jahr fiir Klarinette ausgeschrieben ist. Er wendet sich an Studenten der Musikhochschu-
len im In- und benachbarten Ausland, wobei von jeder Hochschule nur ein Student
starten darf. Die erste Runde des Wettbewerbs findet nichtdffentlich in Essen statt.
Pflichtstiicke sind Webers Silvana-Variationen op. 33 und 3 Stiicke fiir Klarinette solo
von Igor Strawinsky. Die besten vier Kandidaten bestreiten dann die Finalrunde und
spielen ~ jeweils begleitet von den Duisburger Philharmonikern — 6ffentlich Webers
1. Klarinettenkonzert. Nach dem 4. Konzert am 1. September 2001 in Marl wird dann
der Preistrager verkiindet. In der Jury sind unter anderem Rainer Wehle und Sabine
Meyer vom Trio di Clarone. Dem Gewinner winkt ein attraktiver Geldpreis sowie die
Einladung zu einem Konzert beim nichsten Klassik-Festival Ruhr.

Wir hoffen, daff durch beide Ausstellungen der Komponist Carl Maria von Weber
einem breiten Publikum niher gebracht wird. Uber den Verlauf des Klassik-Festivals
und vor allem iiber den Klarinetten-Wettbewerb werden wir im nichten Heft ausfiihr-
lich berichten.

Irmlind Capelle
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Meisterwerk-Kurs zu Abu-Hassan, Detmold 15.-21. Oktober 2001
15./16. Oktober: nichtoffentliche Proben

17. Oktober:
18. Oktober:
19. Oktober:

20. Oktober:

21. Oktober:

offentliche Proben mit Klavier

10-13 und 19-21 Uhr: 6ffentliche Proben mit Orchester
15-17 Uhr: 6ffentliche Probe mit Klavier

9-12 Uhr: o6ffentliche Dialogprobe

15-18 Uhr: &ffentliche Orchesterprobe

19 Uhr: Vortrag ,,Zu Carl Maria von Webers Opernschaffen

10 Uhr: Vortrag ,,‘Gldubigerburleske’, ‘Deutsches Singspiel” oder
“Tiirkenoper’? Bemerkungen zum Libretto des Abu Hassan*

11 Uhr: Vortrag ,,Mirchen und Realitit - Zur (Be-)Deutung von
Webers Abu Hassan*

19.30-21 Uhr: Generalprobe
11 Uhr: Konzertante Auffithrung

Die Mitgliederversammlung der Internationalen Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft e.
V. findet am 20. Oktober ab 15 Uhr im Brahms-Saal der Hochschule fiir Musik statt.

Vorankiindigung

2. Weber-Festival in Darmstadt (21.-29. September 2002)

Das 1. Carl-Maria-von-Weber-Festival in Darmstadt war im Jahr 1996 Anziehungs-
punkt fiir die Weber-Gesellschaft, die im Rahmen dieses Festes ihre 6. Mitgliederver-
sammlung veranstaltete, Wie damals bereits angekiindigt, hat der engagierte Griinder
und Organisator dieser Veranstaltung, der Pianist Prof. Peter Schmalfuss, fiir das
kommende Jahr eine Fortsetzung geplant, das Programm umfaflt folgende Veranstal-

tungen:

21.09.2002
22.09.2002
26.09.2002

27.09.2002

28.09.2002

29.09.2002

Klavierabend
Romantische Chormusik

Abu Hassan, konzertante Auffiihrung mit Klavierbegleitung in der
Akademie der Tonkunst

C. M. von Weber: Trio, Lieder, Kompositionen fiir Klavier zu vier
Hinden im Schlof

Vortrag von Dr. Joachim Veit zu Weber und Darmstadt im Alten
Pidagog

abschliefendes Sinfoniekonzert (u. a. mit Webers Konzertstiick f-Moll
op. 79 und seiner 1. Sinfonie)
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Veréffentlichungen zu Carl Maria von Weber

Weberiana Nr. 1-10
Sonderheft Nr. 1 (= Heft Nr. 8): Thema ,,Friedrich Wilhelm Jahns“
zusdtzliche Hefte der Weberiana sind fiir Mitglieder fiir 5,- DM zu erwerben, Sonder-
befte fiir 10,- DM
Carl Maria von Weber in Darmstadt. Ausstellung im Hessischen Staatsarchiv Darmstadt
im November 1996. Katalog mit einem einfilhrenden Vortrag iiber ‘Carl Maria von
Weber und Darmstadt’, hrsg. anli@lich des 70. Geburtstags von Eveline Bartlitz von
Joachim Veit und Frank Ziegler, Tutzing: Schneider, 1997.

fiir Mitglieder beim Verlag direkt zu erwerben zum Sonderpreis von 50,- DM. Oder
wenden Sie sich an die Geschiftsstelle

Carl Maria von Weber und seine Mutter Genovefa von Weber geb. Brenner. Lebens-
stationen. Dokumentation zur Ausstellung aus Anlafl des 200. Todestages 1998 der
Mutter Webers in Marktoberdorf. Zusammengestellt von Ernst Rocholl, Marktoberdorf
1999.

weitere Exemplare sind fiir Mitglieder in der Stadt Marktoberdorf oder iiber die
Geschiftsstelle fiir 18,- DM zu erwerben

Neue, im Rahmen der Gesamtausgabe erarbeitete und herausgegebene Verdffentlichungen
Weber-Studien, Bd. 6:

Gerhard Jaiser, Carl Maria von Weber als Musikschriftsteller. Mit einer in Zusammenar-
beit mit der Weber-Gesamtausgabe erarbeiteten quellenkritischen Neuausgabe der Roman-
fragmente ,, Tonkiinstlers Leben", Mainz: Schott, 2001.

Weber, Simtliche Werke Bd. III, 9

Preciosa. Musik zum Schauspiel in 4 Aufziigen von Pius Alexander Wolff
hrsg. v. Frank Ziegler. Redaktion: Joachim Veit
Mainz: Schott, 2000.

Neue praktische Ausgaben:

Concertino fiir Klarinette und Orchester. Klavierauszug. Historisch-kritische Edition
nach dem Erstdruck, neu hrsg. von Frank Heidlberger, Mainz: Schott, 2000 (KLB 48).

Quintett fiir Klarinette, 2 Violinen, Viola und Violoncello B-Dur op. 34. Historisch-

kritische Edition, neu hrsg. von Gerhard Allroggen und Joachim Veit, Mainz: Schott,
2000 (ED 9186). .

Trio fiir Klavier, Flote und Violoncello g-moll Opus 63, Urtext, hrsg. von Henrik Wiese,
Miinchen: G. Henle, 2000 (Nr. 687).



INTERNATIONALE CARL-MARIA-VON-WEBER-(GESELLSCHAFT E.V.

Am 3. April 1991 wurde in der damaligen Deutschen Staatsbibliothek zu Berlin, Unter
den Linden, die Internationale Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft gegriindet, die sich
die Forderung einer Gesamtausgabe der Kompositionen, Briefe, Schriften und Tagebii-
cher Webers sowie die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit seinem Schaffen zum
Ziel gesetzt hat. Dariiber hinaus sieht es die Gesellschaft als ihre Aufgabe an, die
musikalische Offentlichkeit zu einer stirkeren Beriicksichtigung der Werke Webers im
Konzert- und Opernrepertoire anzuregen.

Die Griindung der Gesellschaft erfolgte in unmittelbarem Zusammenhang mit den
wiederbelebten Plinen zu einer Weber-Gesamtausgabe, die — nach vielen Bemiithungen
in den Jahrzehnten zuvor - erst durch die vielfiltigen Anregungen und Initiativen
wihrend der Jubildumsfeierlichkeiten zu Webers 200. Geburtstag im Jahre 1986 kon-
krete Gestalt annahmen.

Fiir wissenschaftliche Arbeiten und Publikationen (die Weberiana erscheinen in der
Regel einmal jahrlich, die Weber-Studien in loser Folge) zeichnet ein Beirat verantwort-
lich, dem u. a. der Herausgeber der Gesamtausgabe angehért.

Zur Verwaltung der Mittel, die fiir die Durchfiihrung der Arbeiten an der Gesamtausga-
be bewilligt oder durch Spenden eingeworben werden, konstituierte sich am 1. Dezem-
ber 1992 in Detmold die Gesellschaft zur Férderung der Carl-Maria-von-Weber-
Gesamtausgabe e.V., die nur aus wenigen Mitgliedern besteht, zu denen ex officio auch
die oder der Vorsitzende der Internationalen Weber-Gesellschaft gehort.

Die Mitgliederversammlungen der Weber-Gesellschaft finden jihrlich an wechselnden
Orten statt. Mitglieder kénnen natiirliche und juristische Personen, wissenschaftliche und
kiinstlerische Institutionen, Firmen, Verbinde oder Kérperschaften durch schriftliche Wil-
lenserklarung werden. Der Jahresbeitrag fiir Einzelmitglieder betrigt z. Zt. 30,- € ermafigt
fiir Studenten und Arbeitslose 15.- €) und fiir institutionelle Mitglieder mindestens 50 - €.

Die Gesellschaft ist als kulturell und wissenschaftlich gemeinniitzig anerkannt und
zum Ausstellen von Spendenbescheinigungen berechtigt.

Ehrenprisident: Hans-Jiirgen Carl-Maria Freiherr von Weber, Hamburg

Vorstand: Dr. Irmlind Capelle, Detmold Vorsitzende
Prof. Dr. Frank Heidlberger, Denton/USA stellv. Vorsitzender
Eveline Bartlitz, Berlin Schriftfithrerin
Alfred Haack, Hamburg Schatzmeister
Beirat: Prof. Dr. Gerhard Allroggen, Detmold

Dr. Bernhard R. Appel, Diisseldorf

Prof. Dr. Ludwig Finscher, Wolfenbiittel
Dr. Joachim Veit, Detmold

Prof. Dr. John Warrack, Rievaulx/GB

Bankverbindung: Postgiroamt Hamburg (BLZ 200 100 20), Konto-Nr. 35058-201
Spendenkonto: Commerzbank Hamburg (BLZ 200 400 00), Konto-Nr. 333 331 700



Gerhard Jaiser
Carl Maria von Weber
als Schriftsteller

Mit einer in Zusammenarbeit mit der
Carl-Maria-von-Weber-Gesamtausgabe
erarbeiteten quellenkritischen
Neuausgabe der Romanfragmente
.Jonktnstlers Leben”

Weber-Studien Band 6

257 Seiten mit Bibliographie
und Register — gebunden
ISBN 3-7957-0382-4 (ED 9296)

DM 88,99 / € 45,50
Reihen-Subskriptionspreis
DM 71,39/ € 36,50

Webers umfangreiches schrift-
stellerisches Werk spiegelt
nicht nur die dasthetischen
Positionen des Komponisten

im Verhiltnis zu seinen
Zeitgenossen wider. Viel-
mehr stehen seine Schriften
(darunter Kritiken, Skizzen
und ein Romanfragment) in
einer komplexen formalen
und inhaltlichen Beziehung zu
den musikalischen Werken und
sind somit fiir das Verstindnis
der Kiinstlerpersénlichkeit Weber
unverzichtbar. Die Arbeit behan- |
delt alle Bereiche seiner schriftstelle- :
rischen Arbeit; auch Briefe und Tage-

biicher, die zahlreiche Verbindungen zu den

Schriften aufweisen, werden einbezogen. Im
Mittelpunkt stehen die Fragmente zum Roman
» Tonkiinstlers Leben®, die als kiinstlerisches Manifest
interpretiert werden kénnen und im Anhang erstmals
in einer verldsslichen Ausgabe weiteren Forschungen
zur Verfiigung gestellt werden. Eine Untersuchung der
Opern, Lieder und programmatischen Instrumental-
werke aus literaturwissenschaftlicher Sicht rundet den
Blick auf den , Universalkiinstler* Weber ab.

’l/l SCHOTT

www.schott-music.com

Carl Maria von Weber

Musik zu Preciosa
von Pius Alexander Wolf (JV 279)
Herausgegeben von Frank Ziegler

Carl Maria von Weber -

Samtliche Werke

Serie IlI: Buhnenwerke

und Vertonungen dramatischer Werke

‘Band 9

379 Seiten - gebunden
ISMN M-001-12623-6 (WGA 1039-10)

Einzelverkaufspreis
DM 520,25 / € 266,—
Reihen-Subskriptionspreis
DM 490,91 / € 251,-
Gesamt-Subskriptionspreis
DM 442,02 / € 226,

Carl Maria von Webers Musik
zu Preciosa kann in zweierlej
Hinsicht als Ausnahmewerk
bezeichnet werden - einer-
seits hebt sie sich hinsicht-
lich Umfang und Qualitit
deutlich von der sonstigen
Musikproduktion Webers fiir
Sprechtheater ab, anderer-
seits kommt ihr sowohl kom-
positions- als auch rezeptions-
geschichtlich ein besonderer
Rang innerhalb der Schau-
spielmusik-Tradition des 19. Jh.
2u.
Im Laufe ihrer Auffithrungsgeschichte
hat sich Webers Preciosa-Musik mehr
und mehr von dem stark dem Zeit-
geschmack verpflichteten Schauspiel Wolffs ent-
fremdet. Dennoch wird in der vorliegenden Edition die
Partitur der Weberschen Schauspielmusik erstmals ge-
meinsam mit dem kompletten Dramentext von Wolff
vorgelegt. Dabei erscheinen die musikalischen
Nummern in den szenischen Zusammenhang eingeord-
net, wodurch die Musik direkt in ihrem funktionalen
Kontext und ihren thematischen Beziigen zum
Biihnengeschehen zu erschliefen ist.
Die Ausgabe gibt Text und Musik in der durch die au-
torisierten Quellen uberlieferten Fassung wieder. Im
ausfihrlichen Kritischen Bericht werden u.a. erstmals
hinsichtlich der Werkgenese des Wolffschen Dramas
die Zusammenhdnge zwischen den verschiedenen
Fassungen des Werkes genauer  beleuchtet.
Erlduterungen zu zeitgendssischen Auffiihrungen, zur
Quellenlage sowie Anmerkungen zur posthumen
Rezeptionsgeschichte runden die Edition ab.





